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پرسش‌های چهارگزینه‌ای علوم و فنون ادبی جامع )دهم، یازدهم و دوازدهم( - جلد اوّل )سؤال و پاسخ( - رشتهٔ انسانی

 ابوالفضل قاضی - ابوالفضل غلامی - محمّد امیرسلیمانی - افشین محی‌الدّین - جلال‌الدّین دهقانی - سیّد سعید احمدپور مقدّم -

 مینا سعیدی‌ملک - مهدی کرانی - یعقوب کیانی شاهوندی - آزاده شریفی - محمّد خرّم‌فرد - عصمت بقائی راوری -

جمال طباطبایی‌نژاد - بهنام کیانی شاهوندی

نظارت محتوایی: کورش بقائی راوری



مدّتی بود كه در فكر بازتأليف كتاب «علوم و فنون ادبی جامع» بوديم. كتاب موجودمان كتاب خوبی بود؛ 

ولی لازم بود با نگاهی نو به روزرسانی بشود. آخه، واقعيت اين است كه درس «ادبيّات اختصاصی» مهم ترين 

درس كنكور علوم انسانی با ۳۰ تا سؤالِ ضريب ۸ است. 

خيلی فكر كرديم و كار را سبک و سنگين كرديم تا بالاخره اين مأموريت را به گروه «ادبيّات فارسی» 

انتشارات سپرديم و گفتيم هر چه در چنته دارد، رو كند! 

اجرای اين پروژه بيش از يک سال و با پانزده نفر مؤلّف ادامه داشت؛ يک كتاب تست با اين تعداد مؤلف؟! 

اصلاً چه طور می شود با اين قدر آدم برَِند در يک كتاب همكاری كرد؟! يكی از بزرگ ترين پروژه هايی محسوب 

می شد كه در اين حوزه نوشته شده؛ ولی ما به مؤلّفانمان و توانشان اعتقاد داشتيم. كار شروع شد و گام به گام 

پيش رفت و به لطف خدا، امروز به اين نقطه رسيده است. 

يک جورهايی برای چند سالی خيالمان راحت خواهد بود كه منبع مناسبی برای شما توليد كرده ايم و از 

اين بابت دل نگرانی نداريم. 

امسال كه دومين سال انتشار اين كتاب است، كلّی محتوای تازه هم به كتاب اضافه كرديم؛ هم آموزش 

ويدئويی برای هر چهار مبحث توليد كرديم و هم آزمون های تعاملی را به كتاب اضافه كرديم تا ديگر مو لای درز 

كارمان نرود.

و  قدردانی  مُعْظمَ  پروژۀ  اين  نمونه خوان های  و  ويراستاران  كارشناسان،  مؤلّفان،  تک تک  از  است  لازم  امّا 

سپاسگزاری بكنيم. قطعاً اين كتاب با اين كيفيت به سرانجام نمی رسيد، مگر با تلاش تمامی دوستانمان؛ خصوصاً 

الهه آرانی حصاری به عنوان مسئول اجرايی ـ محتوايی پروژه و مينا طاشی به عنوان كارشناس اجرايی ـ محتوايی 

گروه ادبيّات و نيز ياران پرتلاشمان در واحد توليد سازمان. 

اميدواريم شما، دانش آموزان عزيز هم نتيجۀ اين تلاش گروهی ما را بپسنديد و ما را دعا كنيد. 

مواظب خودتون باشين
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ــت دارم ــر دوسـ ــچ اگـ ــان هيـ ــوچ جهـ ز پـ

تـــو را ای كهـــن پيـــرِ جاويـــدْ برنـــا

ايـــران ديرينـــه  گرانمايـــه،  ای  را  تـــو 

بـــزرگان زادبـــوم  كهـــن  ای  را  تـــو 

مـــن و  رخشـــد  انديشـــه ات  هنـــروار 

ــخ ــن تاريـ ــا متـ ــانه، يـ ــول افسـ ــر قـ اگـ

اگـــر خامـــه تيشـــه اســـت و خـــط نقَـْــر در ســـنگ

ــب ــكين مركـّ ــر ز مشـ ــط دفتـ ــر ضبـ وگـ

ــتايم ــن می سـ ــون يقيـ ــو چـ ــای تـ گمان هـ

ــتم ــت پرسـ ــم ايزدانـ ــزد و هـ ــم اورمـ هـ

ــتانت ــ ــر باسـ ــ ــاکْ پيغمبـ ــ ــان پـ ــ به جـ

ـــت ـــان اس ـــای جه ـــن رهنم ـــش بهي ـــه نيك ... س

بـــود راهبـــر  ايرانئـــی  ابَرَمـــرد 

نـــه كشـــت و نـــه دســـتور كشـــتن بـــه كـــس داد

ـــت ـــه اس ـــه رفت ـــر را، گرچ ـــتينْ پي ـــن آن راس م

بامـــدادت بيـــدارْدل  پـــورِ  آن  هـــم 

فَـــری مـــزدک، آن هـــوشِ جاويـــدِ اعصـــار

ــداد ــگ بيـ ــت در جنـ ــان باخـ ــه جـ دليرانـ

جهانگيـــر و دادآفريـــن فكرتـــی داشـــت

ارجمنـــدت مانـــیِ  ســـتايش كنان 

برتـــر ارواح  نقش پـــرداز  آن  هـــم 

فـــاراب و  از ديـــم  همـــه كشـــتزارانتْ، 

ـــگل ـــو جن ـــت چ ـــا و كوه ـــو دري ـــرت چ كوي

را فرزانـــه ات  و  جانبـــاز  شـــهيدان 

بـــه لطـــف نســـيم ســـحر روحشـــان را

ــار ــه اعَصـ ــان را، كـ ــكار پرشورشـ ــم افـ هـ

ـــام ـــه پيغ ـــد و چ ـــه پن ـــان را، چ ـــم آثارش ه

مـــن آن جاودانْ يـــاد مـــردان، كـــه بودنـــد

را آثارشـــان  و  تـــو  شـــاعران  همـــه 

تـــو را ای كهـــن بوم و بـــر دوســـت دارم

تـــو را دوســـت دارم، اگـــر دوســـت دارم

تـــو را، ای گرامـــی گهـــر دوســـت دارم

دارم دوســـت  نامـــور  بزرگ آفريـــن 

هـــم انديشـــه ات، هـــم هنـــر دوســـت دارم

ــت دارم ــيَر دوسـ ــل سِـ ــد و نقـ ــر نقـ وگـ

دارم دوســـت  كمـــر  و  كـــوه  اوراق  بـــر 

ـــت دارم ـــر دوس ـــکِ پ ـــا كل ـــه، ي ـــن خام نئي

عيان هـــای تـــو چـــون خبـــر دوســـت دارم

فَرْوَهـَــر دوســـت دارم ه و  هـــم آن فَـــرَّ

ـــت دارم ـــن نگر دوس ـــت روش ـــری اس ـــه پي ك

مفيـــدی چنيـــن مختصـــر دوســـت دارم

دارم دوســـت  راهبـــر  ايرانـــیِ  مـــن 

از ايـــن روش هـــم معتبـــر دوســـت دارم

دارم دوســـت  آن ســـوی تر،  افســـانه  از 

دارم دوســـت  هورفـــر  نشـــابوریِ 

كـــه ش از هـــر نـــگاه و نظـــر دوســـت دارم

مـــن آن شـــيردلْ دادگـــر دوســـت دارم

ــت دارم ــذر دوسـ ــن رهگـ ــرْش زيـ فزون تـ

دارم دوســـت  پيغامـــوَر  و  نقّـــاش  چـــو 

هـــم ارژنـــگِ آن نقشـــگر دوســـت دارم

ــت دارم ــر دوسـ ــت ودر، جوی وجَـ ــه دشـ همـ

همـــه بوم و بـــر، خشـــک و تـــر دوســـت دارم

كـــه بودنـــد فخـــر بشـــر دوســـت دارم

چنـــان چـــون ز آهـــن، جگـــر دوســـت دارم

دارم دوســـت  زير و زبـــر  گشـــته  آن  از 

ــت دارم ــر دوسـ ــطری خبـ ــد سـ ــر چنـ وگـ

ـــر دوســـت دارم ـــر قـــرن چنديـــن نف بـــه ه

ــت دارم ــحر دوسـ ــيم سـ ــی نسـ ــه پاكـ بـ

تقـــــديم بــه:
مـــام وطــــن
ايــــــــــران



ز فردوســـی، آن كاخ افســـانه كـــه افراخـــت

ز خيّـــام، خشـــم و خروشـــی كـــه جاويـــد

ز عطـّــار، آن ســـوز و ســـودای پـُــردرد

ــراری ــور و شـ ــمس، شـ ــيفته یْ شـ وز آن شـ

نظامـــی از  و  حافـــظ  از  و  ســـعدی  ز 

خوشـــا رشـــت و گـــرگان و مازندرانـــت

خوشـــا حـــوزه ی شـــرب كارون و اهـــواز

فَـــــــری آذرآبـــــــادگان بزرگـــــــت

صفاهـــان نصـــف جهـــان تـــو را مـــن

خراســـان نخُبـــه زای  خطـّــه ی  خوشـــا 

ــرازت ــ ــيراز جنتّ طـ ــ ــهر شـ ــ ــی شـ ــ زهـ

بر و بـــوم كـُــرد و بلـــوچ تـــو را چـــون

ــت ــرز جنوبـ ــان و مـ ــرْف كرمـ ــا طـ خوشـ

ـــت ـــی اس ـــه باغ ـــه مان را ك ـــان همريش ـــن افغ م

كويــرش بــا  را،  خــوارزم  و  سُــغد  كهــن 

وَرازَرود ــون  چ را،  تــو  خليج  و  عــراق 

را ــان  ــه م ــن ــري دي قــفــقــاز  و  ارَّان  ــم  ه

ــات ــردایِ رؤي ــ ــه، ف ــســان ــروزِ اف ــ ــو دي چ

ــلان ــر ز طف ــه خوش ت ــانه ات را، ك ــم افس ه

جاويد ــه  ك را،  رؤيـــايـــی ات  ــاق  آفـ ــم  ه

ــردات ف و  ــروز  ديـ افــســانــه،  و  رؤيـــا  چــو 

نقد ای  ــده،  زن ای  دو  هر  ــن  اي از  وليكن 

ــورت ص و  معنا  ــه  ب ــودی،  بـ اوج  در  ــو  ت

معانـــی اوج  بـــه  برشـــو  دگربـــاره 

ـــدن را ـــازی ش ـــه ت ـــی، ن ـــه غرب ـــرقی، ن ـــه ش ن

باشی ــروز  ــي پ ــت،  اسـ جــهــان  ــا  ت جــهــان 

در آفـــاق فخـــر و ظفـــر دوســـت دارم

كنـــد در دل و جـــان اثـــر دوســـت دارم

كـــه انگيـــزد از جـــان، شـــرر دوســـت دارم

كـــه جـــان را كنـــد شـــعله ور دوســـت دارم

همـــه شـــور و شـــعر و سَـــمَر دوســـت دارم

كه شـــان همچـــو بحـــر خـــزر دوســـت دارم

ــت دارم ــكر دوسـ ــيرين ترش از شـ ــه شـ كـ

مـــن آن پيشـــگام خطـــر دوســـت دارم

فزون تـــر ز نصـــف دگـــر دوســـت دارم

دارم پهنـــه ور دوســـت  آن  و دل  ز جـــان 

ــت دارم ــر دوسـ ــد ذوق و هنـ ــن آن مهـ مـ

درخـــــت نجابتْ ثمـــــر دوســـــت دارم

كه شــان خشــک و تــر، بحــر و بــر دوســت دارم

بـــه چنـــگِ بتََـــر از تتََـــر دوســـت دارم

كه شــان باخــت دوده یْ قَجَــر دوســت دارم

دارم ــت  دوس در  ــت  راس چين  ديـــوار  كــه 

دارم ــت  دوسـ پـــدر  ــرای  سـ ــوری  پـ ــو  چ

دارم ــت  دوس دگــر  آن  و  يک  ايــن  به جان 

دارم ــت  دوسـ پــر،  و  بــال  ــدَم  َ ــان ــروي ب

دارم دوســـت  ســفــر  رؤيـــا  آفـــاق  در 

دارم دوســت  سر  دو  هر  اين  خود  جای  به 

دارم ــت  دوسـ بيشتر  ــو  ت امــــروزِ   ــن  م

ــــت دارم ــــر دوس ــــدر و خط ــــن آن اوج ق م

ـــت دارم ـــوَر دوس ـــگ و ص ـــازه رن ـــن ت ـــه ت اي ك

دارم دوســـت  بوم و بـــر  ای  تـــو،  بـــرای 

باشی ــروز  ــه ب و  ــدار  ــي ب و  ــد  ــن ــروم بَ
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��� ��� اوّل: ��وض و ����� 
۱۶ ���� د��: ��زه �� و ��ا�� �������ار در ��� ��ر��  درس ۲

۱۹ ���� د��:������� ��ره ��ی ��م  درس ۵

۲۱ ���� د��: ��ن ��� ��ر��  درس ۸

۲۴ ���� ��زد��:  ���� ��ی آوا��  درس ۲

۲۹ ���� ��زد��: ���� ��ی آوا�� ����ن (۱) درس ۵

۳۴ ���� ��زد��: ���� ��ی آوا�� ����ن (۲) درس ۸

۴۰ ���� ��زد��: ���� ��ی آوا�� ����ن دو���� درس ۱۱

۴۷ ���� دوازد��: ���� ��ی آوا�� ������ن درس ۲

۵۸ ���� دوازد��: ا����رات ����ی (۱): ����� درس ۵

۶۸ ���� دوازد��: ا����رات ����ی (۲): �ز�� درس ۸

۷۹ ���� دوازد��: ��ن در ��� ������ درس ۱۱

۸۹ ���� د��: �����  درس ۱۱

��� ��� دوم: آرا�� ��ی اد�� 
۱۰۱ ���� د��: واج آرا��، واژه آرا�� درس ۳

۱۰۴ ���� د��: ��� و ا��اع آن  درس ۶

۱۰۷ ���� د��: ��از�� و �����  درس ۹

۱۱۱ ���� د��: ���س و ا��اع آن  درس ۱۲

۱۱۶ ���� ��زد��: �����  درس ۳

۱۲۲ ���� ��زد��: ���ز درس ۶

۱۲۹ ���� ��زد��: ا����ره درس ۹

۱۴۰ ���� ��زد��: ����� درس ۱۲

۱۵۰ ، ����� و ����� ���� دوازد��: ��ا��ت ���� درس ۳

۱۶۱ ، ���د و ������ ��� ���� دوازد��: �ّ� و ��� درس ۶

۱۷۲ ���� دوازد��: ا��اق، ا���م و ا���م ����� درس ۹

۱۸۲ ���� دوازد��: ��� �����، �� آ���ی و ا���ب ���د�� درس ۱۲

��� �� اد�ّ��ت و ��� ����� ��� ��م: ��� 
۱۹۱ ���� د��: ����� ����� ��� درس ۱

۱۹۶ درس ۴���� د��: ����� اد�ّ��ت ��� از ا��م و ��ن ��ی اوّ��� ���ی

۲۰۳ ���� د��: ��� و ��� ����� (��� ��ا����)  درس ۷

���ن و اد�ّ��ت ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ��� و  ���� د��: درس ۱۰

۲۰۸ ����� ��ی ���� آن

۲۱۴  درس ۱���� ��زد��: ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی ����، ���� و ��� 

۲۱۹ درس ۴  ���� ��زد��: ��� ����� ��ن ��ی ����، ���� و ��� (��� ��ا��)

۲۲۴ درس ۷���� ��زد��: ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی د�� و ��زد��

۲۲۹ درس ۱۰���� ��زد��:��� ����� ��ن ��ی د�� و ��زد�� (��� ���ی)

���� دوازد��: ����� اد�ّ��ت ��ن ��ی دوازد�� و ���د�� درس ۱

۲۳۴ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)

���� دوازد��: ��� ����� ��ن ��ی دوازد�� و ���د��  درس ۴

۲۴۱ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)

���� دوازد��:  ����� اد�ّ��ت ��ن ���رد��  درس ۷

۲۴۶ (د�رۀ ����� و ا���ب ا����)

۲۵۱ ���� دوازد��: ��� ����� د�رۀ ����� و ا���ب ا���� درس ۱۰

��� ��� ���رم: ��ا�� ������ 
۲۵۷ ���� د��: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ۱ ���

۲۶۳ ���� د��: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ۲ ���

۲۶۸ ���� د��: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ۳ ���

۲۷۳ ���� د��: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ۴ ���

۲۷۹ ���� ��زد��: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ۱ ���

۲۸۵ ���� ��زد��: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ۲ ���

۲۹۰ ���� ��زد��: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ۳ ���

۲۹۵ ���� ��زد��: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ۴ ���

۳۰۱ ���� دوازد��: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ۱ ���

۳۰۷ ���� دوازد��: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ۲ ���

۳۱۳ ���� دوازد��: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ۳ ���

۳۱۹ ���� دوازد��: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ۴ ���

���� ���� ?
۳۲۵ ��� ��� ���� ����

۵۶۵ ���� ���� ����ی

۵۷۵ ���� ��گ



��� ���م و ���ن اد�� ۱۰
:��� ���

۱۹۱ درس ۱: ����� ����� ���

۱۶ درس ۲: ��زه �� و ��ا�� �������ار در ��� ��ر�� 

۱۰۱ درس ۳: واج آرا��، واژه آرا��

۲۵۷ ��ا�� ������: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱

��� دوم:

۱۹۶ درس ۴: ����� اد�ّ��ت ��� از ا��م و ��ن ��ی اوّ��� ���ی 

۱۹ درس ۵: ������� ��ره ��ی ��م 

۱۰۴ درس ۶: ��� و ا��اع آن 

۲۶۳ ��ا�� ������: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲

��� ��م:

۲۰۳ درس ۷: ��� و ��� ����� (��� ��ا����) 

۲۱ درس ۸: ��ن ��� ��ر�� 

۱۰۷ درس ۹: ��از�� و ����� 

۲۶۸ ��ا�� ������: درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳

��� ���رم:

���ن و اد�ّ��ت ��ر�� در ��ه ��ی ���� و ��� و ����� ��ی  درس ۱۰:

۲۰۸ ���� آن 
۸۹  ����� درس ۱۱:

۱۱۱ ���س و ا��اع آن  درس ۱۲:

۲۷۳ ��ا�� ������: درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴

��� ���م و ���ن اد�� ۱۱
:��� ���

۲۱۴ درس ۱: ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی ����، ���� و ��� 

۲۴ درس ۲: ���� ��ی آوا�� 

۱۱۶ درس ۳: ����� 

۲۷۹ درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱ ��ا�� ������:

��� دوم:

۲۱۹ ��� ����� ��ن ��ی ����، ���� و ��� (��� ��ا��) درس ۴:

۲۹ درس ۵: ���� ��ی آوا�� ����ن (۱)

۱۲۲ درس ۶: ���ز

۲۸۵ درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲ ��ا�� ������:

��� ��م:

۲۲۴ درس ۷: ����� اد�ّ��ت ��ر�� در ��ن ��ی د�� و ��زد��

۳۴ درس ۸: ���� ��ی آوا�� ����ن (۲)

۱۲۹ درس ۹: ا����ره

۲۹۰ درس ��ی ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳ ��ا�� ������:

��� ���رم:

۲۲۹ درس ۱۰: ��� ����� ��ن ��ی د�� و ��زد�� (��� ���ی)

۴۰ درس ۱۱: ���� ��ی آوا�� ����ن دو����

۱۴۰ درس ۱۲: �����

۲۹۵ درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴ ��ا�� ������:

��� ���م و ���ن اد�� ۱۲
:��� ���

درس ۱: ����� اد�ّ��ت ��ن ��ی دوازد�� و ���د�� 

۲۳۴ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)
۴۷ درس ۲: ���� ��ی آوا�� ������ن

۱۵۰ ، ����� و ����� درس ۳: ��ا��ت ����

۳۰۱ ��ا�� ������: درس ��ی ۱، ۲، ۳ و ��ر��ه ����� ��� ۱

��� دوم:

درس ۴: ��� ����� ��ن ��ی دوازد�� و ���د�� 

۲۴۱ (د�رۀ ��ز��� و ���ا�ی)
۵۸ درس ۵: ا����رات ����ی (۱): �����

۱۶۱ ، ���د و ������ ��� درس ۶: �ّ� و���

۳۰۷ ��ا�� ������: درس ��ی ۴، ۵، ۶ و ��ر��ه ����� ��� ۲

��� ��م:

۲۴۶ ����� اد�ّ��ت ��ن ���رد�� (د�رۀ ����� و ا���ب ا����) درس ۷:

۶۸ درس ۸: ا����رات ����ی (۲): �ز��

۱۷۲ درس ۹: ا��اق، ا���م و ا���م �����

۳۱۳ ��ا�� ������: درس ��ی  ۷، ۸، ۹ و ��ر��ه ����� ��� ۳

��� ���رم:

۲۵۱ درس ۱۰: ��� ����� د�رۀ ����� و ا���ب ا����

۷۹ درس ۱۱: ��ن در ��� ������

۱۸۲ درس ۱۲: ��� �����، �� آ���ی و ا���ب ���د��

۳۱۹ ��ا�� ������: درس ��ی  ۱۰، ۱۱، ۱۲ و ��ر��ه ����� ��� ۴

���� ���� ?
۳۲۵ ��� ��� ���� ����
۵۶۵ ���� ���� ����ی
۵۷۵ ���� ��گ



در ا�� ���، اّ�ل ��ا�ت ��وض و ��� ��ا�ت ����� را �� آ ����.
����� �����ی �� �� ا�� ��رت ا��:

درس ۲ ـ درس ۵ ـ درس ۸ ���� د��:
���� ��زد��: درس ۲ ـ درس ۵ ـ درس ۸ ـ درس ۱۱

���� دوازد��: درس ۲ ـ درس ۵ ـ درس ۸ ـ درس ۱۱
���� د��: درس ۱۱ (�����)

 �� درس،   �� در   ���  ��� از   ��� �� ��د.  د��ار��  ��م �� ��م  و  ���ع  ��ده   ���  �� درس،   �� ��ا�ت 
�� ��� �� �����؛ �� ��� ���� ��� د��ا�ی ��ا�ت ��� از آن، �� در�� ��� �� �ود. ��ا�ت «���� د��ار» 

را �� �� آ���ن  در ���ر��ن ��ّ�� ��ده ا��.
را آ�رده ا�� �� ���� ��ر �� ��� �� ����،  ��ا�ت  ������ �� �� دو درس اّ�ل، در ����ن ��ا�ت �� درس،

ار������ن �� ����� ���� ��� ���د. ���رۂ ��ا�ت ������ را �� ر�� آ�� ����� ا�� �� ���� �� ��� �����!

�� ����� در ���� ا���ای ��ر �زم ا��: 

��� از ��ود �� ��� ز��، درس ���� را از ��� دوم ���ب ���ا���. اوّل:
 ��� از ر��� �� ��اغ درس ���، ا�������ن را ر�� ����.

ً
از ���� ��ی ������ ���� ����� و ���� دوم:

���� ���� ����ط �� «��� و�� آز����» را د����، �� آز��ن ��ی ������ در ��� ����� ��ا��� و در  ��م:
����ز �����.  آز��ن ����� �� د�و�� �� ��ا��ه ا��، ���� ����. 

را��� �� ���� ���� ���� ��ّ� و ��ا�زش:
در  ����ج   QR-Code ا��� ��دن   ��  �� ����� ا��  در���  ��ا���ن   �����َ ��وض  و   ����� آ��زش  د�رۂ   ��

۱ ��� ��� ���ب در د������ن ��ا�� ��د.۱
برای جواب دادن به سؤالا از پاسخ برگی که در آخر کتاب قرار داده يم، استفاده کنين تا کتابتون خط  خطی  نشه و برای مرور  �� ������د:

تستا بتونين ازش استفاده کنين.

۱. هرجا آيكون  را ديديد لطفاً اوّل QR-Code درج شده در پشت كتاب را اسكن كنيد؛ بعد شمارۀ سؤال را وارد باكس «جست وجوی كُد» كنيد و 
دكمۀ «جست وجو» را بزنيد. اين طوری محتوای تكميلی مربوط به آن را می بينيد.



۴۷

���� ��ی آوا�� ������ن ۲ درس
دوازد�� �����

 بالاخره بعد از تلاش های فراوان، رسیدیم به پایۀ دوازدهم و وزنای غیرهمسان! حتماً می دونین که پایۀ این درس، وزنای همسانه؛ پس بهتره 
اگه لازمه یه مروری اونا رو بکنین. توی این درس، ۱۰۵تا سؤال براتون آوردیم تا دیگه خیالمون راحت بشه که چیزی از قلم نیفتاده. بفرمایین و شروع کنین.

 پيوند شعر و موسيقی رو توی اين سؤال ببينين. 
تقطيع هجايی بيت «از سوز و ساز و حسرت و از داغ دل پرُم/ محزون تر از كمانچۀ كيهان كلهرم» كدام است؟- ۳۰۸

 ــ ــ  ــ  ــ»   ــ  ۲) «ــ ــ ــ ــ ۱) «ــ ــ  ــ  ــ ــ  ــ ــ  ــ  ــ»  
۴) «ــ ــ  ــ  ــ ــ  ــ ــ  ــ  ــ»   ــ ــ  ــ  ــ»    ــ  ــ  ۳) «ــ ــ

كدام گزينه در وزن «مستفعلُ فاعلاتُ مستفعِلْ» است؟- ۳۰۹
ـــــس  ـــــزار مون ـــــن ه ـــــان اگرچـــــه داری چـــــون م ۱) پنه
۲) وقتـــــی كـــــه ز كشـــــتگان خـــــود پرســـــی
ــيده ايم ــ ــان كشـ ــ ــوش پريشـ ــ ــوح دل نقـ ــ ــر لـ ــ ۳) بـ
ـــــاد ـــــو افت ـــــم ت ـــــد و در چش ـــــن گل ش ـــــه ت ـــــس هم ۴) نرگ

مـــــن جـــــز تـــــو كـــــس نـــــدارم پنهـــــان و آشـــــكارا 
ــــــــــــم ــــــــــــمار آي ــــــــــــه در ش ــــــــــــم آن  ك اوّل من
جامـــــی بـــــده كـــــه محـــــو كنيـــــم ايـــــن نقـــــوش را
ــــــــــارت ــــــــــد ز غب ــــــــــده بياب ــــــــــنی دي ــــــــــا روش ت

تقطيع هجايی زير با كدام بيت تناسب دارد؟- ۳۱۰
 ــ»  ــ ــ  ــ   ــ  ــ ــ «ــ

۱) جُســـــــتی و يافتـــــــی دگـــــــری بـــــــر مـــــــراد دل
۲) زنهـــــــار تـــــــا توانـــــــی اهـــــــل نظـــــــر ميـــــــازار
۳) خواهـــــــی كـــــــه تيـــــــر دهـــــــر نيابـــــــد تـــــــو را
۴) از اشـــــــک دلشـــــــدگان گوهـــــــر نثـــــــار زميـــــــن

ـــا ـــتی ز خـــــــوی ناخـــــــوش و از گفت وگـــــــوی مــــ رَســــ
دنيـــــــا وفـــــــا نـــــــدارد ای نـــــــور هـــــــر دو ديـــــــده
ــــــت زره ــــوی و ز طاعـــ ــ ــــم جـــ ــ ــــن ز علـــ ــ جوشـــ
وز آه ســـــــوختگان عنبـــــــر بخـــــــار هـــــــوا

 اين جا درس عروضه و ما فقط با وزن کار داريم، نه معنی.
از نظر وزنی، كدام مصراع می تواند مكمّل مصراع «كاشكی خاک بودمی در راه» باشد؟- ۳۱۱

۲) ای دريغا توبۀ ده سالۀ من ۱) در سرم عشق تو خوش سودايی است 
۴) خنده هايت طلوع بهار است ۳) از پس من غم است و پيش غم است 

اصلاً عجله نکن!
وزن مصراع «نوگل دستان سرای باغ كه هستی؟» در كدام گزينه آمده است؟- ۳۱۲

۴) «مفتعلن فاعلاتن مفتعلن فع» ۳) «مفتعلن فاعلات مفتعلن فعل»  ۲) «مفتعلن فاعلات مفتعلن فع»  ۱) «مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن» 
 گزينه های اين سؤال خيلی شبيه هم هستن؛ پس با دقتّ بررسی شون کن! گزينه های اين سؤال خيلی شبيه هم هستن؛ پس با دقتّ بررسی شون کن! گزينه های اين سؤال خيلی شبيه هم هستن؛ پس با دقتّ بررسی شون کن!

وزن بيت زير كدام است؟- ۳۱۳
خوابـــم پريـــد و خاطره هـــا در گلـــو شكســـت»«آن روزهـــای خـــوب كـــه ديديـــم خـــواب بـــود

۴) «مفعولُ فاعلاتن مفاعيلُ فاعلن» ۳) «مفعولُ فاعلاتُ مفاعلن فاعلن»  ۲) «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن»  ۱) «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فعلن» 
وزن كدام گزينه «فاعلاتن مفاعلن فعلن» است؟- ۳۱۴

ــرآوردم و رفـــت  ــد بـ ــه صـــد جهـ ــه بـ ــفر كعبـ ۱) سـ
ــــــــذری ــــــــنه درگ ــــــــو تش ــــــــل چ ــــــــين پ ۲) ز آتش
ــر انـــگـــشـــت مــپــيــچ ــ ــوده ب ــهـ ــيـ ــت بـ ــ ــف ــ ۳) گ
ـــت ـــ ــ ـــه هس ـــ ــ ـــر ك ـــ ــ ـــام از ه ـــ ــ ـــتی دارم تم ـــ ــ ۴) وحش

ــرا ــان اســــت دگــــر بــــار م ــغـ ــر كــــوی مـ ــف س
آبــــــــت از چشــــــــمۀ خــــــــواص دهنــــــــد
ــت ــاس ــم ــت ن ــش ــگ بـــر كــســی كــــاو بـــه تـــو ان
نيست مـــانـــده  ــی  ــاي ــن ــآش ك شـــد  روشـــنـــم 

وزن بيت زير با كدام گزينه يكسان است؟- ۳۱۵
ــاب ــهر نقـ ــان شـ ــی در ميـ ــو برفكنـ ــر تـ هـــزار مؤمـــن مخلـــص درافكنـــی بـــه عقـــاب»«اگـ
۱) مـــرا خيـــال تـــو باللّـــه كـــه غمگســـارتر از توســـت
ـــو؟ ـــو كـــه نيســـتم ســـزای ت ـــه جـــای ت ۲) چـــه كـــرده ام ب
۳) دام نهـــاده مـــی روی مســـت ز بـــاده مـــی روی
۴) عنـــان شـــاهد دل گيـــر و دســـت پيـــر خـــرد

ــی ــ ــ ــ ــام بازگرفت ــ ــ ــ ــر ار پي ــ ــ ــ ــال بازمگي ــ ــ ــ خي
تــو؟ بـــرای  ــدم  ــری شـ بـ از هـــوای دلـــبـــران  ــه  ن
ــتی؟ ــ ــخت كمان كيسـ ــ ــی روی سـ ــ ــاده مـ ــ مشت گشـ
بــيــار بــــاده  كـــوی  بـــه  ــردان  ــگـ بـ زهـــد  راه  ز 

وزن كدام گزينه «ناهمسان» است؟- ۳۱۶
ـــق ـــم عش ـــمند غ ـــت س ـــه برانگيخ ـــنيدی ك ـــه ش ۱) ك
ــاک او ــه خـ ــا را بـ ــه مـ ــم كـ ــا رويـ ــن در كجـ ۲) زيـ
۳) فريـــاد مـــی دارد رقيـــب از دســـت مشـــتاقان او
ــوش اســت ــر خـ ــی س ــاه رويـ ــا مـ ب را  ــه  ۴) هـــر ك

ــت ــت برخاسـ ــرد ندامـ ــش گـ ــدر عقبـ ــه انـ ــه نـ كـ
ــت ــت اسـ ــزد حوالـ ــه بريـ ــا كـ ــون مـ ــه خـ و او را بـ
ــوّاب را ــ ــود بـ ــ ــت بـ ــ ــرا زحمـ ــ ــرب در سـ ــ آواز مطـ
ــت ــ ــ ــ ــش نيس ــ ــ ــ ــه پاياني ــ ــ ــ ــی دارد ك ــ ــ ــ دولت

ــ» با وزن كدام بيت، مشترک است؟- ۳۱۷  ــ   ــ  ــ ــ  ــ  تقطيع «ــ
ـــــــــه دل ـــــــــرد ب ـــــــــد م ـــــــــو دي ـــــــــان را چ ـــــــــار جه ۱) م
ـــــــــب ـــــــــه تعجّ ـــــــــاه را ب ـــــــــرخ م ـــــــــس از چ ـــــــــر نف ۲) ه
ـــــــــزای ـــــــــۀ آن جانف ـــــــــای روض ـــــــــاحت آن دلگش ۳) س
ـــكار ـــ ـــ ــــــش، م ـــ ـــه بدروي ـــ ـــ ـــی ك ـــ ـــ ـــه نخواه ـــ ـــ ۴) آن چ

ـــد ـــ ـــ ـــار كنــــ ـــ ـــ ـــان مــــ ـــ ـــ ـــا در دهــــ ـــ ـــ ــــــت كجــــ ـــ دســــ
ــد ــ ــ ــگار بمانـــ ــ ــ ــون نـــ ــ ــ ــم در آن روی چـــ ــ ــ چشـــ
ــاب ــ ــ ــ ــر نـ ــ ــ ــ ــايۀ آن مهـ ــ ــ ــ ــاب سـ ــ ــ ــ ذرّۀ آن آفتـ
ـــوی ـــ ـــ ـــنويش، مگ ـــ ـــ ـــه بش ـــ ـــ ـــی ك ـــ ـــ ـــه نخواه ـــ ـــ وان چ
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وزن مقابل كدام بيت، درست نوشته نشده است؟- ۳۱۸
ـــــر اســـــت ـــــاب، معتب ـــــط در كت ۱) خطـــــوط نقشـــــه فق
۲) بـــــــس گل كـــــــه تـــــــو گل كنـــــــی شـــــــمارش
۳) شـــــيرۀ جـــــان گـــــر بـــــود بـــــه كاســـــۀ مـــــادر
ـــــچ ـــــدا هي ـــــم ز خ ـــــز وصـــــل رخ دوســـــت نخواه ۴) ج

بـــــرای مـــــن وطـــــن ای دوســـــت عـــــرض شـــــانۀ توســـــت
ــارش ــ ــ ــ ــش خ ــ ــ ــ ــد خوي ــ ــ ــ ــه گزن ــ ــ ــ ــی ب ــ ــ ــ بين
ــاند ــ ــود نچشـ ــ ــل خـ ــ ــه طفـ ــ ــا بـ ــ ــد تـ ــ زان نچشـ
ـــــت ـــــن اس ـــم اي ــ ـــود در دل ــ ـــه ب ــ ـــــدی ك ـــر امي ــ در ده

(مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)
(مفعول مفاعلن مفاعیلن)

(مفتعلن فاعلات مفتعلن فع)
(مستفعل مستفعل مستفعل مستف)

وزن كدام بيت با بقيه متفاوت است؟- ۳۱۹
ــــــوش شــــــدم كــــــه هــــــر چــــــه خواهــــــم گفــــــت ۱) خام
۲) از كــــــرده تــــــو را خجــــــل همی بينــــــم
ــــــی ــــــم بين ــــــو ه ــــــا ت ــــــن آی ت ــــــم م ۳) در چش
ــتواری ــ ــ ــ ــ ــن اس ــ ــ ــ ــ ــان ك ــ ــ ــ ــ ــول چن ــ ــ ــ ــ ۴) در ق

ای شــــــعر تــــــو پــــــاک از بــــــری دانــــــم
ــردی ــ ــ ــرا ك ــ ــ ــمت چ ــ ــ ــه نپرس ــ ــ ــی ك ــ ــ خواه
ــــــد ــــــان مان ــــــزار ج ــــــد ه ــــــه ص ــــــه ب ــــــمی ك جس
ــاری ــ ــ ــ ــو زينهـ ــ ــ ــ ــود از تـ ــ ــ ــ ــن شـ ــ ــ ــ كايمـ

وزن كدام گزينه «مفتعلن فاعلات مفتعلن فع» است؟- ۳۲۰
ــد ــ ــرار بمان ــ ــن ق ــ ــر همي ــ ــر ب ــ ــو گ ــ ــن ت ــ ۱) حس
ــــار ــــا ز انتظ ــــر م ــــرون خاط ــــد ب ــــه آم ــــژده ك ۲) م
ــم ــ ــ ــو انداختي ــ ــ ــه ت ــ ــ ــان ب ــ ــ ــی دل ج ــ ــ ۳) از پ
۴) از ســــر هســــتی بگــــذر از ســــر مســــتی چــــه روی؟

قاعـــــــــدۀ عشـــــــــق اســـــــــتوار بمانـــــــــد
ــردگار ــ ــ ــا كـ ــ ــ ــه مـ ــ ــ ــوح داد بـ ــ ــ ــژدۀ فتح الفتـ ــ ــ مـ
ــر اســـــــت ــ ــــان خوش تـــ ــــر كمـــ ــر تيـــ ــ ــر اثـــ ــ بـــ
ــــی؟ ــــه كن ــــتان چ ــــه دس ــــر و زر اين هم ــــدار از س ــــت ب دس

وزن كدام گزينه «مستفعلن مفاعِلُ مستفعلن فَعَل» است؟- ۳۲۱
ــرآرد ب ميان  از  ــت  دس ايــشــان  ــار  ك بــه  ــت  ۱) وصــل
۲) از اشـــــــک دلشـــــــدگان گوهـــــــر نثـــــــار زميـــــــن
۳) در هيـــــــچ ديـــــــن و كيـــــــش كســـــــی نشـــــــنيد
۴) بيـــرون گريخـــت از ره چشـــمم ميـــان اشـــک

گـــر هجـــر تـــو بـــه زودی پـــای از ميـــان بگيـــرد
ــوا ــ ــ ــ ــار ه ــ ــ ــ ــر بخ ــ ــ ــ ــوختگان عنب ــ ــ ــ وز آه س
ــزاری ــ ــ ــ ــه بي ــ ــ ــ ــه مرتب ــ ــ ــ ــن س ــ ــ ــ ــز از اي ــ ــ ــ هرگ
الاّ بـــــــه پـــــــای آب نشـــــــايد چنيـــــــن گريخـــــــت

تعداد رکن های عروضی رو پرسيده ها!
تعداد اركان كدام گزينه متفاوت است؟- ۳۲۲

ــت  ــ ــ ــت جايـ ــ ــ ــم ماسـ ــ ــ ــون در دل و چشـ ــ ــ ۱) چـ
دل و  ديـــــده  بـــه  ــم  ــن ك تـــا  ۲) خـــواســـتـــم 
ــــــــت ــــــر دامان ــ ــــــو عم ــ ــــــم چ ــ ــــــــف نده ۳) از ك
ـــم ـــه من ـــت ك ـــن صف ـــی بدي ـــيمن خاك ـــن نش ۴) در اي

ــوی؟ ــجـ دلـ ــرو  ــ سـ ــد  ــ ديـ ــه  ــ ك ــو  ــ ت از  غـــيـــر 
ــت نــژنــد ــخـ ــرد بـ ــ ــ ــع ك ــنـ ــت، مـ ــ ــت ــ ــدم ــ خ
ــی ــ ــ ــ ــر نمی آيـ ــ ــ ــ ــو روی دگـ ــ ــ ــ ــم چـ ــ ــ ــ دانـ
ــم؟ زن پـــای چــنــد  و  و هـــوا دســـت  نــفــس  ــان  ــي م

وزن كدام گزينه، ناهمسان نيست؟- ۳۲۳
ــرگردان ۱) بـــــــر يـــــــک دل مســـــــتمند ســـــ
۲) ای بـــــوده مـــــرا ز جســـــم و جـــــان هيـــــچ بـــــه دســـــت
۳) از آن روزی كـــــه ديـــــدم زلـــــف شـــــبرنگش
۴) چــــــون درد تــــــو نيســــــت هيــــــچ دردی

كـــــی؟ تـــــا  گماشـــــتن  بـــــلا  و  درد  صـــــد 
ــت ــ ــه دسـ ــ ــچ بـ ــ ــن و آن هيـ ــ ــود ايـ ــ ــوده ز بـ ــ نابـ
ــم ــ ــاد او خفتـ ــ ــی يـ ــ ــبی بـ ــ ــت ار شـ ــ ــرام اسـ ــ حـ
زان هيـــــــــــــــــچ دوا نمی پذيـــــــــــــــــرم

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۳۲۴ تقطيع هجايی و وزن كدام مصراع به شكل زير است؟ 
/  ــ ــ»  ــ ــ  /  ــ ــ  /  ــ ــ»

۲) آنم كه ضميرم به صفا صبح نژاد است ۱) ماه رمضان بنهفت آن چهرۀ نورانی  
۴) در پرده ره ندادند وقت سخن صبا را ۳) كردم ز شكوه منع دل زار خويش را  

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)  - ۳۲۵ وزن كدام گزينه نادرست است؟ 
۲) گويی رگ جان می گسلد زخمۀ ناسازش (مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن) ۱) چون نبود خويش را ديانت و تقوا (مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع) 

۴) با كم ز خويش هر كه نشيند به دوستی (مستفعلن مفاعلُ مستفعلن فعََل) ۳) از دست تو مشت بر دهان خوردن (مفعولُ مفاعلن مفاعيلن) 
اگه بيت سؤال رو تقطيع کنی، راحت تر به جواب می رسی.اگه بيت سؤال رو تقطيع کنی، راحت تر به جواب می رسی.اگه بيت سؤال رو تقطيع کنی، راحت تر به جواب می رسی.

پايه های آوايی بيت زير در كدام گزينه به درستی آمده است؟- ۳۲۶
ــم ــو بی تاب ــی ت ــه ب ــن اين گون ــه م ــتی ك ــو كيس ــم»«ت ــرد خوابـ ــت نمی بـ ــوم خيالـ ــب از هجـ شـ
۱) تــو كيســتی/ كــه مــن اين گــو/ نــه بــی تــو/ بی تابــم
۲) تــو كيســتی/ كــه مــن اين گــو/ نــه بــی تــو بــی / تابم
۳) تــو كيســتی/ كــه مــن اين گــو/ نــه بــی تــو بــی / تابم
۴) تــو كيســتی/ كــه مــن اين گــو/ نــه بــی تــو/ بی تابــم

شـــــب از هجـــــو/ م خيالـــــت/ نمی بـــــرد/ خوابـــــم
شـــــب از هجـــــو/ م خيالـــــت/ نمی بـــــرد/ خوابـــــم
 َـت نمی بـــــرد/ خوابـــــم از هجـــــو/ م خيالــــــ/  شـــــب 
ــرد/ خوابـــــم ــومِ/ خيالـــــت/ نمی بـــ شـــــب از هجـــ

وزن بيت زير در كدام گزينه به طور كاملاً درست آمده است؟- ۳۲۷
ــم ــ داري ــار  ــ ي ــه  نـ دل  ــه  نـ ــم  ــي س ــه  ــ ــم»«ن ــ ــار داري ــان چـــه كـ ــه پـــس مـــا بـــه ج

۲) «مفعول مفاعلن فعولن» = «مستفعل فاعلات فع لن» ۱) «مفعول مفاعلن مفاعيلن» = «مستفعل فاعلات مستف» 
۴) «مفعول مفاعيلن فعولن» = «مستفعل فاعلات مستف» ۳) «مفعول مفاعلن فعولن» = «مستفعل فعلات مستف» 

بعضی وزنا رو چند جور می شه نوشت.
كدام گزينه نمی تواند معادل دقيقی برای وزن بيت «هرچند جهان به جز تباهی نيست/ با ياد خوشت جهان به سر بردم» باشد؟- ۳۲۸

۲) «مستفعل فاعلات مستفعل» ۱) «مفعول مفاعلن مفاعيلن»  
۴) «مفعول مفاعيل مفاعيلن» ۳) «مستفعل فاعلات مفعولن»  
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وزن كدام بيت با بقيه متفاوت است؟- ۳۲۹
۱) بـــــــس كـــــــه بـــــــازار خـــــــار و خـــــــس گـــــــرم اســـــــت 
ــت ــ ــ ــا نيسـ ــ ــ ــۀ مـ ــ ــ ــد در زمانـ ــ ــ ــک و بـ ــ ــ ۲) نيـ
ــم ــ ــ ــو خاموشـ ــ ــ ــرت تـ ــ ــ ــود از حيـ ــ ــ ــن خـ ــ ــ ۳) مـ
ــم ــ ــ ــب نداريـ ــ ــ ــرون از او طبيـ ــ ــ ــه بيـ ــ ــ ۴) آن كـ

ــت ــ ــ ــ ــازار اسـ ــ ــ ــ ــب بـ ــ ــ ــ ــاهد گل غريـ ــ ــ ــ شـ
ــدم ــ ــ ــر ديـ ــ ــ ــد بتـ ــ ــ ــدم ز بـ ــ ــ ــه ديـ ــ ــ ــر چـ ــ ــ هـ
حاجـــــــت منـــــــع و لب گزيـــــــدن نيســـــــت
ــرد ــ ــ ــه دوا كـ ــ ــ ــنيده ای كـ ــ ــ ــی شـ ــ ــان كـــ ــ ــ دردمـ

تقطيع هجايی بيت زير با كدام بيت يكسان است؟- ۳۳۰
ـــن ـــ ـــ ـــم لك ـــ ـــ ـــا كن ـــ ـــ ـــودی وف ـــ ـــ ـــه ب ـــ ـــ ـــرده»«گفت ـــ ـــ ـــا ك ـــ ـــ ـــه ت ـــ ـــ ـــد ز گفت ـــ ـــ ـــرق باش ـــ ـــ ف
ــــش ــ ــ ــی رود ز تنـ ــ ــ ــ ــرون نمـ ــ ــ ــ ــوه بيـ ــ ــ ــ ۱) عشـ
ـــا ـــ ـــ ـــه وف ـــ ـــ ـــم ب ـــ ـــ ـــه تمام ـــ ـــ ـــودی ك ـــ ـــ ـــه ب ـــ ـــ ۲) گفت
ــت ــ ــ ــ ــذور اسـ ــ ــ ــ ــم معـ ــ ــ ــ ــد و هـ ــ ــ ــ ۳) دل نيارامـ
ــان ــ ــ ــ ــازی چنـ ــ ــ ــ ــش ننـ ــ ــ ــ ــه رخ خويـ ــ ــ ــ ۴) بـ

ــيد؟ ــ ــ ــ ــوج را ز آب كشـ ــ ــ ــ ــوان مـ ــ ــ ــ ــی تـ ــ ــ ــ كـ
بـــــــــرو ای شـــــــــوخ كـــــــــه بـــــــــس مختصـــــــــری
كــــــــــــز دلارام چنــــــــــــان نشــــــــــــكيبد
ــده ام ــ ــ ــ ــو نازنـ ــ ــ ــ ــق تـ ــ ــ ــ ــن از عشـ ــ ــ ــ ــه مـ ــ ــ ــ كـ

وزن كدام گزينه «مفعول مفاعيل مفاعيل فعولن» است؟- ۳۳۱
۱) تـــــــا چنـــــــد كنـــــــی كوهـــــــی كاو را نبـــــــود گوهـــــــر؟ 
ــــــــــش ــــــــــب ز هجران ــــــــــه ش ــــــــــر ب ۲) از درد جگ
۳) آنـــــان كـــــه چـــــو مـــــن بـــــی پـــــر و پروانـــــۀ عشـــــقند
۴) درهـــــم شـــــده اســـــت كارم و در گيتـــــی

در كنـــــدن كـــــوه آخـــــر فرهـــــاد نخواهـــــی شـــــد
ای بـــــر دل مـــــن همـــــه نهيبـــــش بيـــــن
جـــــز در حـــــرم جانـــــان پـــــرواز نخواهنـــــد
شـــــد؟ فراهـــــم  كـــــه  ديـــــده ای  كـــــه  كار 

بيت زير با كدام گزينه هم وزن است؟- ۳۳۲
ـــد ــ ـــاب نجنب ــ ـــراب ن ــ ـــــی ش ـــم ب ــ ـــه تن ــ موجـــــم و بـــــال و پـــــرم ز عالـــــم آب اســـــت»«رگ ب
۱) تـــــرک كجـــــی كـــــن كـــــه تيـــــر راســـــت چـــــو گـــــردد
۲) ور چـــــو گيـــــا خشـــــک شـــــوی خـــــوش بســـــوز
۳) فتنـــــۀ عشّـــــاق كنـــــد آن رخ چـــــون روز تـــــو را
۴) هـــــوش برفـــــت گـــــو بـــــرو جايـــــزه گـــــو بشـــــو گـــــرو

ــرآرد ــ ــانه بـ ــ ــه از نشـ ــ ــک حملـ ــ ــه يـ ــ ــرد بـ ــ گـ
تـــــا كـــــه ز ســـــوز تـــــو فـــــروزد ضيـــــا
ــرا ــ ــب گرد مـ ــن دل شـــ ــد ايـــ ــ ــاق كنـ ــ ــهرۀ آفـ ــ شـ
ـــــو بيـــــا ـــــی شـــــب و روز ت ـــــو ب ـــــو بش ـــــت گ روز شـــــده اس

كدام گزينه در وزن «مستفعلن مفاعل مستفعلن فعل» است؟- ۳۳۳
۱) می گفــت بــا مــن هــر زمــان گــر جان دهــی يابــی امان 
۲) گفتــی كــه غــم همی خــور مــن خــود خــورم وليكــن
ــــن ــــاص م ــــر قص ــــش آورد از به ــــۀ خوي ــــود نام ۳) خ
ـــــت گل ـــــه وق ـــــی ك ـــــدار چشـــــم خموش ـــــن م ۴) از م

ــار بی فرمــان كجــا؟ ــه جــان آن ي ــرم فرمــان ب مــن می ب
ــــم را ــ ــــــت غ ــــدازه ای اس ــ ــادمانی ان ــ ــ ــــج ش ــ ای گن
ــــــد؟ ــــــه می آي ــــــان ك ــــــد فرم ــــــاک ره قاص ــــــر خ س
ــــب را ــ ــد عندلي ــ ــ ــــوش كن ــ ــــی خم ــ ــكل كس ــ ــ مش

وزن كدام گزينه نادرست است؟- ۳۳۴
۱) ای روح ســـــير عالـــــم امـــــكان چـــــه لازم اســـــت؟
ـــــت ـــــور اس ـــــوت گ ـــــر خل ـــــوت اگ ـــــن خل ـــــرب م ۲) در مش
۳) بــــــــدرود گفــــــــت دولــــــــت قاجــــــــاری
ـــــد ـــــا نكن ـــــق ره ـــــه ح ـــــو ای دل ك ـــــوش ت ـــــر ك ـــــه صب ۴) ب

ــــت؟ ــــه لازم اس ــــدان چ ــــه زن ــــش ب ــــای خوي ــــه پ ــــن ب رفت
ــت ابنــــای زمــــان اســــت بســــيار بــــه از صحبــ

ــاری  ــ ــ ــس بيمـ ــ ــ ــد از پـ ــ ــ ــدر آمـ ــ ــ ــرگ انـ ــ ــ مـ
ــی ــ ــت اهرمن ــ ــه دس ــ ــی، ب ــ ــز نگين ــ ــن عزي ــ چني

(مفعولُ فاعلاتُ مفاعیلُ فاعلن)
(مفعولُ مفاعیلُ مفاعیلُ فعولن)

(مستفعلن مفاعیلُ مستفعلن)
(مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)

 بعضی وزنا خيلی به هم نزديکن و تشخيصشون دقتّ بيشتری لازم داره.
وزن كدام گزينه متفاوت است؟- ۳۳۵

ــرا  ــ ــ ــت مـ ــ ــ ــف بنواخـ ــ ــ ــزار لطـ ــ ــ ــه هـ ــ ــ ۱) اوّل بـ
۲) ای آن كـــــــه نيافـــــــت مـــــــاه شـــــــبگرد تـــــــو را
۳) تـــــــا از تـــــــو جـــــــدا شـــــــده اســـــــت آغـــــــوش مـــــــرا
ـــار برآمـــــــد ۴) آن ســـــــرخ قبايی كـــــــه چـــــــو مـــــــه پــــ

ــــرا ــــه بگداخـــــــت مـــ ــــزار غصّـــ ــــر بـــــــه هـــ آخـــ
ــو را ــ ــ ــبگرد تـ ــ ــ ــت شـ ــ ــ ــو تحفه هاسـ ــ ــ ــاه تـ ــ ــ از مـ
ــرا ــ ــ ــوش مـ ــ ــ ــده خامـ ــ ــ ــی نديـ ــ ــ ــه كسـ ــ ــ از گريـ
ــد ــ ــ ــگار برآمـ ــ ــ ــۀ زنـ ــ ــ ــن خرقـ ــ ــ ــال در ايـ ــ ــ امسـ

هجای اوّل کلماتی مثل «بيا»، «رياست»، «ديار» و... چی بود؟ يادت که نرفته!
علائم هجايی كدام گزينه نادرست است؟- ۳۳۶

۱) از غارت چشمت اندر اين شهر (ــ ــ   ــ  ــ  ــ ــ)
۲) فردا به قيامت گر از اين گونه برآيی (ــ ــ  ــ ــ ــ   ــ ــ  ــ ــ)

۳) شمع از سر خود گذشت و آزاد بسوخت (ــ ــ   ــ  ــ  ــ ــ   ــ)
۴) يار به يک بار ميل سوی جفا كرد (ــ   ــ ــ  ــ  ــ   ــ ــ)

توضيحات مقابل كدام گزينه، درست است؟- ۳۳۷
۱) آن چنان شد ز رشک روی تو ماه (ناهمسان چهارركنی است.)

۲) از فتنۀ عشق سركشيدن (همسان سه ركنی است.)
۳) از صحبت عاشقان آگاه مرو (به همسان دولختی و ناهمسان تقسيم بندی می شود.)
۴) چشم مسافر چو بر جمال تو افتد (ركن های اوّل و سوم اين مصراع، يكسان است.)

كدام گزينه با بيت زير هم وزن است؟- ۳۳۸
ـــــدم ـــــاده خري ـــــن و ب ـــــه ره ـــــادم ب ـــــه نه ـــم»«خرق ــ ـــام گرفت ــ ـــت و ج ــ ـــدم ز دس ــ ـــبحه فكن ــ س
۱) قاصـــــد فرخنده پـــــی از در جانـــــان رســـــيد
ـــــش ـــــی در طلب ـــــت بس ـــــان گش ـــــرد جه ـــــرد گ ـــــر خ ۲) پي
۳) طاقـــــت و صبـــــرم نمانـــــده اســـــت دگـــــر هيـــــچ
ــتان ــ ــ ــ ــش آن شكرسـ ــ ــ ــ ــی معرفتـ ــ ــ ــ ۴) داد مـ

ــت ــ ــردن اسـ ــ ــت فدا كـ ــ ــه را وقـ ــ ــان گرانمايـ ــ جـ
ـــــا ـــــر جهان گشـــــتۀ م ـــــرض پي ـــــف آورد غ ـــــه ك ـــــم ب ه
ــد؟ ــ ــه باشـ ــ ــدر حوصلـ ــ ــرم چه قـ ــ ــب هجـ ــ در شـ
ــا ــ ــه كجاهـ ــ ــا بـ ــ ــرا تـ ــ ــرد مـ ــ ــدم بـ ــ ــت شـ ــ مسـ
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تعداد اركان كدام گزينه متفاوت است؟- ۳۳۹
ــمش  ــ ــ ــ ــ ــگاه دارم از چشـ ــ ــ ــ ــ ــد نـ ــ ــ ــ ــ ۱) امّيـ
ــــــح ـــ ـــه صب ـــ ـــ ـــاد ك ـــ ـــ ـــه اعتم ـــ ـــ ــــــی چ ـــ ـــر جوان ـــ ـــ ۲) ب
۳) از دل قانــــــــــع مجــــــــــو تــــــــــردّد روزی
ــرت ــ ــ ــ ــ ــل غي ــ ــ ــ ــ ــريف اه ــ ــ ــ ــ ــرع ش ــ ــ ــ ــ ۴) در ش

ــد ــ ــ ــ ــ ــ ــر نمی آيـ ــ ــ ــ ــ ــ ــران خبـ ــ ــ ــ ــ ــ از بی خبـ
ــــــــت ــــــــر اس ــــــــد پي ــــــــت می كن ــــــــس راس ــــــــا نف ت
ــــــــدارد ــــــــتاب ن ــــــــد ش ــــــــزل رس ــــــــه من ــــــــه ب ــــــــر ك ه
نــــــــــان بهتــــــــــر از آبــــــــــرو نباشــــــــــد

اين هم يه شکل ديگۀ سؤال!
ركن پايانی كدام گزينه متفاوت است؟- ۳۴۰

۲) چشم پوشيده پرده دار دل است ۱) در علم ظاهری چه كنی عمر خود تباه 
۴) پاک كن از لوح جهان زنگ من ۳) برق فنا خنده زد خرمن پندار سوخت 

اگه تا اين جا با دقتّ اومده باشی، تستای کنکور هم برات کاری نداره!اگه تا اين جا با دقتّ اومده باشی، تستای کنکور هم برات کاری نداره!اگه تا اين جا با دقتّ اومده باشی، تستای کنکور هم برات کاری نداره!
(انسانی نوبت اوّل ۱۴۰۳)- ۳۴۱ وزن عروضی كدام مورد با سرودۀ زير يكسان است؟ 

 «به روی شاخۀ بادام سيب می بينی/ به روی بوتۀ بابونه لاله های كبود»
۱) «فيروزه های منتشرِ سرد سرمدی/ آب است و آب و آبیِ بی ابر»

۲) «در ظلمت هنگامۀ اياّم سراغی/ ز انديشۀ عشّاق و ز آفاق سترديد»
۳) «در هجوم تشنگی در سوز خورشيد تموز/ پای در زنجير خاک تفته می نالد گون»

۴) «بلور شستۀ هر واژه آن چنان آلود/ كه از رسالت گل خار و خس رواج گرفت»
(انسانی خارج ۱۴۰۲)- ۳۴۲ وزن كدام سروده در مقابل آن نادرست است؟ 

۱) بر دوردست اين ره چشمی در انتظار است (مفعولُ فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن)
۲) موجيم و وصل ما از خود بريدن است (مستفعلن فعََل مستفعلن فعََل)
۳) شبی به حلقۀ درگاه دوست دل بنديم (مَفاعلن فعلاتن مفاعلن فعَلن)

۴) از زخم تا ستاره عروجی دوباره بود (مفعولُ فاعلاتُ مفاعلن فعل)
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۳۴۳ وزن كدام بيت با سه بيت ديگر «متفاوت» است؟ 

۱) پــــــــاكا منزّهــــــــا متعالــــــــی مُهَيمِنــــــــا 
ــروف ــ ــت ورای حـ ــ ــرآن دلـ ــ ــده ز قـ ــ ــا نديـ ــ ۲) ايَـ
ــاب ــ ــد بازيـ ــ ــه گوينـ ــ ــه ناطقـ ــ ــس را كـ ــ ۳) آن نفـ
ــای را ــ ــ ــ ــۀ مردآزم ــ ــ ــ ــی زمان ــ ــ ــ ــدم بس ــ ــ ــ ۴) دي

ای در درون جـــــان و بـــــرون از صفـــــات مـــــا
ـــــی نگـــــر به جـــــای حـــــروف ـــــه چشـــــم جـــــان رخ معن ب
ــراب ــج در خـــ ــخن گنـــ ــود ســـ ــنت شـــ ــا روشـــ ــ تـ
ســـــازنده نيســـــت هيـــــچ اميـــــر و گـــــدای را

در ابيات زير چند بيت هم وزن اند؟- ۳۴۴
ـــــده دلان ـــــه زن ـــــنت ب ـــــس روش ـــــا نف ـــــا و ب  بي
 حالــم چــو دليــری اســت كــه از بخــت بــد خويش
ــداد ن را  مــوج  ــش  ــرزن س ــواب  جـ ــل  ــاح  س
 بــس كــه صيّــاد جهــان بــا حــرف حــق دارد عناد
ــد ــو راه يافته انـ ــال تـ ــزم وصـ ــه بـ ــه بـ  همـ

ببــاوران كــه مســيحای ديگــری هــم هســت
در لشـــكر دشـــمن پســـری داشـــته باشـــد
ــت ــری اس ــزای سبک س ــكوت، س ــط س ــی فق گاه
ــا ــر داره ــد ب ــان زن ــو حلاّج ــا را چ ــرغ حق ه م
ــت ــی نيس ــو راه ــب ت ــرا جان ــه م ــم ك ــن من همي
۴) دو ۳) چهار  ۲) پنج  ۱) سه 

 بعضی وقتا صحبت «فقط يه نگاه»؛ ببخشين يه هجا مطرحه! 
وزن كدام بيت با بقيه متفاوت است؟- ۳۴۵

۱) چـــو می تـــوان بـــه صبـــوری كشـــيد جـــور عـــدو
ــاند ــدی نرسـ ــه مقصـ ــی را بـ ــق كسـ ــار عشـ ۲) قطـ
ــو و من ــت اشــتــيــاق ت ــم دس ــه ه ۳) نــمــی رســنــد ب
ــال ــ ــكر روز وصـ ــ ــم شـ ــ ــه نگفتيـ ــ ــزای آن كـ ــ ۴) جـ

چـــــــرا صبـــــــور نباشـــــــم كـــــــه جـــــــور يـــــــار كشـــــــم؟
هميشـــــــه حادثـــــــه ای ناگهـــــــان اجـــــــازه نـــــــداد
ــم ــه همين ــن هميش ــه م ــی ك ــه همان ــو هميش ــه ت ك
ــال ــ ــ ــرم ز خيـ ــ ــ ــم لاجـ ــ ــ ــراق نخفتيـ ــ ــ ــب فـ ــ ــ شـ

كدام ابيات هم وزن هستند؟- ۳۴۶
ـــت؟ ـــه راس ـــتر ك ـــر او بيش ـــان ب ـــزّت ز محرم الف) ع
ب) ســـرو از آن غصّـــه بـــه بـــر جامـــه دريـــد
ج) هـــان و هـــان راه خويـــش گيـــر و بـــرو

ـــم؟  ـــان ده ـــی چه س ـــرح درد جداي ـــار ش ـــا ي د) ب

دارد كســـی كـــه حرمـــت از ايشـــان زيـــاده كيســـت؟
ــده كلاه ــ ــر افكنـ ــ ــم ز سـ ــ ــن غـ ــ ــه زيـ ــ لالـ
ــذار ــ ــ ــا مگ ــ ــ ــه پ ــ ــ ــار خفت ــ ــ ــر دُم م ــ ــ ب
ـــب ـــدا رقي ـــود از وی ج ـــس نمی ش ـــک نف ـــون ي چ

۴) الف ـ د ۳) ج ـ د  ۲) ب ـ د  ۱) الف ـ ج 
كدام گزينه با بيت «ما را كه جراحت است خون آيد/ درد تو چنم كه فارغ از دردی» هم وزن است؟- ۳۴۷

ــت  ــ ــ ــ ــ ــه روي ــ ــ ــ ــ ــقان ب ــ ــ ــ ــ ــدۀ عاش ــ ــ ــ ــ ۱) ای دي
۲) ای گلبــــــــــن بوســــــــــتان روحانــــــــــی
ــــــــت از دل ــــــــرود صحبت ــــــــا ب ــــــــرو ت ــــــــد ب ۳) گوين
ــــــــش ــــــــای نگارين ــــــــاً در پ ــــــــرود قطع ــــــــر ســــــــر ب ۴) گ

ــراب ــ ــ ــ ــ ــه مح ــ ــ ــ ــ ــاوران ب ــ ــ ــ ــ ــون روی مج ــ ــ ــ ــ چ
از گلســــــــــتانم مشــــــــــغول بكــــــــــردی 
ــد بـُــعـــد مــســافــت ــن ــش ك ــي تـــرســـم هـــوســـم ب
ــت نــيــالايــد ــاو دسـ ــم كـ ــرس ــی ت ــت ولـ ســهــل اسـ

كدام ركن عروضی ميان ابيات زير يكسان است؟- ۳۴۸
ــت ــيدن اس ــن كش ــای ز دام ــزای پ ــواری ج  خ
ـــانيم ـــ ـــال فش ـــ ـــواه ب ـــ ـــم و خ ـــ ـــواه بنالي ـــ  خ

ــــــده را ــــــژه بيرون دوي ــــــک از م ــــــاب اش دري
ــدارد ــ ــ ــوق دام ن ــ ــ ــار ش ــ ــ ــد گرفت ــ ــ صي

۴) مفعولُ ۳) فاعلاتُ  ۲) مفتعلن  ۱) مستفعلن  
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پايۀ آوايی حذف شدۀ بيت زير، كدام است؟ - ۳۴۹
ــم ــی نبرده اي ــود پ ــت خ ــه غفل ــودان ب ــا بی خ چشـــم  آشـــنا ............... رنـــگ اســـت خـــواب را»«م

۴) مفعول ۳) فاعلاتُ  ۲) مستفعِلُ  ۱) مفاعِلُ 
وزن كدام گزينه، «ناهمسان سه ركنی» است؟- ۳۵۰

ــد ــ ــ ــ ــش مكنيـ ــ ــ ــ ــرواز از تپـ ــ ــ ــ ــع پـ ــ ــ ــ ۱) منـ
ـــــوس ـــــو محب ـــــال ت ـــــن خي ـــــر شـــــود از خـــــواب م ۲) گ
۳) بـــــر بتـــــان حســـــن و جوانـــــی مفـــــروش
ــه مـــــی ــد بـــ ــه فروشـــ ــد كـــ ــه از آن شـــ ۴) خرقـــ

ســــــــــــوختن بی چــــــــــــراغ می گــــــــــــردد
ــاووس ــ ــر طـ ــ ــرد پـ ــ ــن بـ ــ ــن مـ ــ ــرت باليـ ــ حسـ
غايـــــت خوبـــــی بـــــه  ای جـــــوان گرچـــــه 
خرقـــــــــۀ صدپـــــــــاره كـــــــــه خواهـــــــــد خريـــــــــد؟

 رکن حذف شده، توی اين سؤالا، خيلی وقتا ربطی به وزن خود بيت نداره.
ركن حذف شدۀ بيت زير، كدام است؟ - ۳۵۱

ــاک نـــشـــان دهـــيـــم عــرشــيــم ــ ــا خ ــ چـــــــون ســـــــر ............... رســـــــيم پاييـــــــم»«ت
۴) مفاعِلُ ۳) فعولن  ۲) مفاعلن  ۱) فعلن 

وزن كدام گزينه متفاوت است؟- ۳۵۲
ــــی ــــرد كس ــــوش برنك ــــدر گ ــــد پ ــــه پن ــــر ب ۱) دگ
ــــود ــــده ب ــــم آم ــــه چنگ ــــش ب ــــن وصل ــــه دام ــــی ك ۲) بت
ــــرق ــــرد ع ــــت و ك ــــرخ گش ــــو گل س ــــک روی ت ۳) ز رش
ــــردم ــــو ك ــــق ت ــــام عش ــــه ن ــــت ب ــــر رغب ــــه از س ــــا ك ۴) بي

ــت ــ ــ ــر بگذشـ ــ ــ ــل او روی آن پسـ ــ ــ ــه از مقابـ ــ ــ كـ
ــــت ــــرد و برف ــــاب ك ــــون رب ــــن چ ــــۀ م ــــر نال ز هج
ــرد ــ ــام بب ــ ــح ن ــ ــاد صب ــ ــو را ب ــ ــگ روی ت ــ ــو رن ــ چ
ــــت ــه تمام ــ ــــک دل ب ــــی و مل ــينه به كلّ ــ ــرای س ــ س

تعداد اركان كدام گزينه بيشتر است؟- ۳۵۳
ــــر پايـــــــت از دســـــــت دل  ــــر نهاديـــــــم بـــ ۱) ســـ
ــــت ــا نيســـ ــ ــر تماشـــ ــ ــه بهـــ ــ ــــت اگرچـــ ۲) فرصـــ
ــوزناكش ــ ــ ــ ــ ــق س ــ ــ ــ ــ ــش عش ــ ــ ــ ــ ــا آت ــ ــ ــ ــ ۳) ب
۴) آمـــــــــــد آن نوبهـــــــــــار توبه شـــــــــــكن

تـــــــا چـــــــه آيـــــــد ز دســـــــت تـــــــو مـــــــا را بـــــــه ســـــــر
كـــــــرد ايـــــــن جهـــــــان ســـــــرت بـــــــه تماشـــــــا گـــــــرم
بنگـــــــــر كـــــــــه هميشـــــــــه ســـــــــازگارم
ــن ــ ــ ــ ــ ــۀ مـ ــ ــ ــ ــ ــرد توبـ ــ ــ ــ ــ ــتی بكـ ــ ــ ــ ــ بازگشـ

بخش حذف شده، با كدام پايۀ آوايی كامل می شود؟ - ۳۵۴
ـــن ـــن نگي ـــه اي ـــن ك ـــدم ............... زرّي ـــف آي ناچيـــز و خوارمايـــه و بی قـــدر و بی بهاســـت»«حي

۴) فاعلاتُ ۳) مفاعِلُ  ۲) مفعولُ  ۱) مستفعِلُ 
وزن مقابل كدام مصراع ها نادرست است؟- ۳۵۵

الف) شعله را چشم همّت از شرر است (فاعلاتن مفاعلن فعلن)
ب) چون ريگ روان نخيزد آواز (مستفعِلُ فاعلاتُ مستف)
ج) هر روز هزار بار می ميرد (مفعول مفاعلن مفاعيل فَعَل)

د) در دامن صحرای ملامت نتوان يافت (مفعول مفاعيل مفاعيل فعَل)
ه) ترک چشم مخمورش مست ناتوانی هاست (فاعلن مفاعيلن فاعلن مفاعيلن)

۴) ج ـ ه ۳) ب ـ ه  ۲) ج ـ د  ۱) الف ـ ج 
(انسانی ۱۴۰۲)- ۳۵۶ وزن عروضی كدام سروده، با ترانۀ زير يكسان است؟ 

«ای سنگفرش راه كه شب های بی سحر/ تک بوسه های پای مرا نوش كرده ای»
۱) «بشنوم بانگ خروسان را ز بام كلبۀ دهقان/ می گريزم از تو تا در دامن صحرا»
۲) «ديگر اين داس خموشی تان زنگار گرفت/ به عبث هر چه درو كرديد آواز مرا»

۳) «امشب به پارسايی خود دل نهاده ام/ ای آفتاب وسوسه در من غروب كن»
۴) «بر آن شاخ بلند ای نغمه ساز باغ بی برگی/ بمان تا بشنود از شور آوازت»

پايه های آوايی بيت زير در كدام گزينه به درستی نشان داده شده است؟- ۳۵۷
گيرمــت آغــوش  در  كــه  نمی رســد  «دســتم 
الف) دســتم نـــ/ می رســد كــه/ در آغــوش/ گيرمت
ب) دســتم نمــی/ رســد كــه/ در آغــوش/ گيرمــت
ج) دســتم نـــ/ می رســد كــه/ در آغــوش/ گيرمــت
د) دســتم نمــی/ رســد كــه د/ ر آغوش گيـــ/ رمت

ای مــاه بــا كــه دســت در آغــوش می كنــی»
ــی ــوش/ می كن ــت/ در آغ ــه دس ــا ك ــاه/ ب ای م
ــی ــوش/ می كن ــت/ در آغ ــه دس ــا/ ك ــاه ب ای م
ــی ــو/ ش می كن ــه دســـ/ ت در آغ ــا ك ــاه/ ب ای م
ــی ــی/ كن ــوش م ــت د/ ر آغ ــه دس ــا/ ك ــاه ب ای م

۴) ج ـ د ۳) ب ـ ج  ۲) الف ـ د  ۱) الف ـ ب 
پايه های آوايی در كدام گزينه نادرست است؟- ۳۵۸

۲) سر ديوانگی سلامت باد: سر ديوا/ نگی سـ/ لامت باد ۱) ای كوه سپيدسر درخشان شو: ای كوه سـ / پيد سر د/ رخشان شو 
۴) مكن ای دل كه عشق كار تو نيست: مكن ای دل/ كه عشق كا/ ر تو نيست ۳) از بهر خدای تا كی اين هجران: از بهر/ خدای تا/ كی اين هجران 

در پايه های آوايی كدام بيت، تعداد هجاها به ترتيب «۴، ۴، ۴، ۱» است؟- ۳۵۹
ـــت آز  ـــ ـــ ــ ـــه مس ـــ ـــ ــ ـــی ك ـــ ـــ ــ ـــدای بندگكان ـــ ـــ ــ ۱) خرماخ
۲) تمـــــــام روز اگـــــــر بی تفاوتـــــــم امّـــــــا
۳) از مـــــــن بگريزيـــــــد كـــــــه مـــــــی  خـــــــورده ام امـــــــروز
۴) دوســـــــت بـــــــه هيچـــــــم فروخـــــــت بـــــــا همـــــــه زاری

ــد ــ ــ ــه دامن انـ ــ ــ ــان را بـ ــ ــ ــاز اجنبيـ ــ ــ ــت نيـ ــ ــ دسـ
شـــــــبم قريـــــــن شـــــــكنجه قريـــــــن بيـــــــداری اســـــــت
بـــــــا مـــــــن منشـــــــينيد كـــــــه ديوانـــــــه ام امشـــــــب
يارفروشـــــــی در ايـــــــن زمانـــــــه هميـــــــن اســـــــت
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وزن بيت «ايزد نيافريد هنوز آن دل/ كاندر جهان درآمد و خرّم شد» با كدام بيت يكسان است؟- ۳۶۰
ــرم و آب  ــ ــ ــود شـ ــ ــ ــرد نبـ ــ ــ ــر روی بی خـ ــ ــ ۱) بـ
ــل ــ ــ ــه حاصـ ــ ــ ــد چـ ــ ــ ــن نهنـ ــ ــ ــام ار حسـ ــ ــ ۲) نـ
۳) از قلـــــــب خـــــــود رســـــــيد بـــــــه مـــــــن ايـــــــن زخـــــــم
گرفتـــــــه عيـــــــار  را  تـــــــو  ۴) گـــــــردون 

ــش ــ ــ ــه پيرامنـ ــ ــ ــرد بـ ــ ــ ــن مگـ ــ ــ ــز كـ ــ ــ پرهيـ
ــت ــ ــ ــن نيسـ ــ ــ ــوی حسـ ــ ــ ــه خلق و خـ ــ ــ آن را كـ
ــد ــ ــ ــن شـ ــ ــ ــرگ در رمه افكـ ــ ــ ــه گـ ــ ــ ــی كـ ــ ــ قلبـ
يـــــــک ذرّه بـــــــر تـــــــو بـــــــار نديـــــــده

ابيات كدام گزينه وزن مشتركی دارند؟- ۳۶۱
ــی ــ ــ ــ ــار می آي ــ ــ ــ ــزار ب ــ ــ ــ الف) روز ار دو ه
ـــتاق ـــزون مش ـــش ف ـــه خوي ـــدم ب ـــون بين ب) چ
ــت بــاشــی ــ ــراد دوس ــ ج) خـــواهـــی بـــه م
ــردن ــی ك ــدل ــوش ــت خ ــری اسـ ــظ ــه ن ــوت د) ك
ه) خامـــــش كـــــن و پيـــــر عشـــــق را بـــــاش

هـــر بـــار چـــو جـــان بـــه كار می آيـــی
دوری مـــن  بـــت  كنـــد  فـــزون  مـــن  از 
ــرداز ــ ــ ــود بپـ ــ ــ ــراد خـ ــ ــ ــر ز مـ ــ ــ خاطـ
اســـت ادبـــار  پيش خيـــز  كـــه  اقبـــال  ز 
ــــــت ــــــام اس ــــــو را ام ــــــان ت ــــــدر دو جه كان

۴) ج ـ ه ۳) الف ـ ه  ۲) ب ـ د  ۱) الف ـ ج 
كدام ابيات هم وزن هستند؟- ۳۶۲

ــود ــ ــ ــ ــواب نب ــ ــ ــ ــدو ص ــ ــ ــ الف) دادن دل ب
ب) خراب گشــتن ملــک اســت دل شكســتن عاشــق
ــه جــان می خــرد هــوای تــو را ج) اگــر دل اســت ب
ســـوخت پروانگـــی  حســـرت  را  د) مگـــس 
ه) عشـــق ســـلطان قاهـــر اســـت و كنـــد

در جهـــان جـــز مـــن ايـــن خطـــا كـــه كنـــد؟
ـــی ـــتن يحي ـــر كش ـــت به ـــدس اس ـــردن ق حصار ك
ـــو را ـــای ت ـــد جف ـــه دل می كش ـــت ب ـــن اس ـــر ت وگ
وگرنـــه مثـــل «عرفـــی» ننـــگ عشـــق اســـت
ــــــــاز ــــــــلام اي ــــــــود را غ ــــــــو محم ــــــــد چ ص

۴) الف ـ ه ۳) د ـ ه  ۲) ب ـ ج  ۱) الف ـ ج 
وزن مقابل چند بيت، نادرست است؟- ۳۶۳

ــــد ــــوان دي ــــه ت ــــد ك ــــوّر نمی كن ــــل تص  عق
 نشســت شــمع ســحر ای چــراغ مجلســيان خيــز
ــار ــ ــر دُم م ــ ــای ب ــ ــه پ ــ ــر ك ــ ــت بنگ ــ  بخ
ــت ــد بازگش ــو نومي ــوی ت ــه ك ــم ب ــد دل  آم
 مقصـــــود تويـــــی مـــــرا ز هســـــتی

معنی ــدۀ  ــ دي بــه  ــر  ــگ م ــش  ــوب خ ــورت  ــ ص
ــحرخيز ــرغ سـ ــوای مـ ــنو نـ ــاده و بشـ ــار بـ بيـ
می بـــــرود دســـــت  ز  غـــــارم  يـــــار 
ــذرد ــز بگـ ــن نيـ ــو ايـ ــای تـ ــنيد مرحبـ نشـ
ــت  ــاس ــفّ ــص كـــز جــــام غــــرض مـــی م

(مفتعلن فاعلات مفتعلن فع)
(مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)

(فاعلاتن فعلاتن فعلن)
(مستفعلن مفاعل مستفعلن فعل)

(مستفعل فاعلاتُ مستف)

۴) دو ۳) يک  ۲) سه  ۱) چهار 
 بعد از شمارش تعداد، در انتخاب گزينۀ صحيح دقتّ کن!

وزن چند بيت «ناهمسان» است؟- ۳۶۴
ــنو ــادل و مشـ ــهريار عـ ــن ای شـ ــم كـ  رحـ
ــد ــق گــوي ــل ــه خ ــا بـ ــد مـ ــس بـ ــر كـ  هـ
ـــل ـــو بلب ـــه چ ـــزار نال ـــرآرم ه ـــه ب ـــد ك ـــرا رس  م
 آن قامـــت اســـت نـــی بـــه حقيقـــت قيامـــت اســـت
ـــذرد ـــو می گ ـــر ت ـــه ب ـــم چ ـــه بدان ـــو ك ـــو بگ  بگ

ــون ــمن ملعـ ــول دشـ ــوم قـ ــن مرحـ ــر مـ بـ
ــم ــي ــراش ــی خ ــم ن غـــم  ز  ــره  ــهـ چـ مـــا 
ــی گل ــتان ورقـ ــدارم ز دوسـ ــال نـ ــه احتمـ كـ
زيـــرا كـــه رســـتخيز مـــن انـــدر قيـــام اوســـت
مخـــواه چشـــم مـــن اين گونـــه ناظـــرت باشـــد
۴) دو ۳) چهار  ۲) يک  ۱) سه 

در ابيات زير چند بيت هم وزن وجود دارد؟- ۳۶۵
ــول؟ ــی لا حـ ــا كنـ ــه تـ ــا كـ ــت ز كجـ  فرصـ
ــگارا ــ ــ ــ ــی ن ــ ــ ــ ــا توي ــ ــ ــ ــدر دل م ــ ــ ــ  ان
 دلتنــگ همی دانــد كان جــای كــه انصــاف اســت
ــا را ــ ــرد دل ه ــات كـ ــوع كــه مـ ــن نـ  زيـ
ـــی را ـــل لب ـــان لع ـــم چن ـــد چش ـــه ده  دُر هدي

ــــــــكيبايی ــــــــی ش ــــــــت از او دم ــــــــون نيس چ
ــــــــارا ــــــــنگ خ ــــــــوخ و س ــــــــو كل ــــــــر ت غي
ــی را ــان بقايـ ــد آن جـ ــدا بايـ ــه فـ ــد دل بـ صـ
ــــــــدی؟ ــــــــا دي ــــــــی كج ــــــــمۀ زندگ آن چش
را ســـيم بری  چنيـــن  بهـــر  از  زنـــد  زر  رخ 

۴) پنج ۳) چهار  ۲) سه  ۱) دو 
وزن كدام گزينه علاوه بر ناهمسان بودن، به دو صورت تقسيم بندی می شود؟- ۳۶۶

ـــا  ـــه دري ـــن دشـــت عزمـــی اســـت رو ب ـــا را ز گـــرد اي ۱) م
۲) ســـامان طـــرب ســـهل اســـت زيـــن نقـــش كـــه مـــا داريم
ــا هــم ــ ــم گـــريـــه ب ــي ــن ــت ك ــ ۳) وقـــــــت اسـ
ــی ــر واكردنـ ــود نظـ ــر خـ ــت بـ ــدا از غفلتـ ۴) دارد گـ

ــو بــه دريــا ــم اكــنــون وضـ ــمّ ــي پــركــهــنــه شــد ت
ـــدد ـــدر خن ـــود چه ق ـــر خ ـــت ب ـــس فرص ـــح از دو نف صب
ــم ــ ــ ــ ــا ه ــ ــ ــ ــت روز م ــ ــ ــ ــب اس ــ ــ ــ ــمع ش ــ ــ ــ ای ش
ای ســـنگ تـــا كـــی داشـــتن آيينـــه پنهـــان در بغـــل

كدام گزينه ركن داخل كمانک را ندارد؟- ۳۶۷
۱) دل نيــــــــز نشــــــــد دليــــــــل تحقيــــــــق
نه ــاق  ــه طـ ب ــم  ــت رس و  ــژن  ــي ب ــای  ــه ه ــان ــس ۲) اف
ــه ــ ــ ــ ــد وگرن ــ ــ ــ ــق نگردي ــ ــ ــ ــل تحقي ــ ــ ــ ۳) دل ماي
ــت ــس اس ــچ كـ ــي ــز ه ــي ــاه ن ــ ــا ج ۴) ســفــلــه بـ

ــود ــ ــا ب ــ ــنـ ــ ــس آشـ ــ ــك ــ ــه بـــــه ع ــ ــن ــ ــي ــ آي
گشا ــن  ــي ك ــد  ــن ب از  دلـــت  قـــدرتـــی  مـــرد  گـــر 
را ــوس  هـ ــرد  كـ ــوان  ــ ت عــشــق  يــقــيــن  كــســب  از 
ــت ــگـــس اسـ ــر بـــــــــرآورد مـ ــ مـــــور اگـــــر پ

(فاعلاتُ)
(مفاعِلُ)

(فَعَل)
(فعلن)

با توجّه به ابيات زير، كدام گزينه نادرست است؟- ۳۶۸
 گفتـــی چـــو بســـوزم جگـــرت آن تـــو باشـــم
ــوقيم ــ ــ ــ ــوی معش ــ ــ ــ ــت زنان ك ــ ــ ــ  انگش

ــرد ــوان كـ ــوخته تر می نتـ ــوخته را سـ ــن سـ ايـ
ــم ــ ــ ــ ــل طاماتي ــ ــ ــ ــت نمای اه ــ ــ ــ و انگش

۲) يكی از ابيات به صورت همسان و ناهمسان تقسيم بندی می شود. ۱) در هر دو بيت، ركن «مفاعلن» وجود دارد. 
۴) در يكی از ابيات، ركن «فاعلاتُ» وجود دارد.  ۳) تعداد پايه های ابيات، متفاوت است.  
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كدام گزينه را می توان هم به شكل همسان و هم به شكل ناهمسان تقطيع كرد؟- ۳۶۹
ـــی  ـــر بيخت ـــه عنب ـــی وز لال ـــلال انگيخت ـــک از ه ۱) مش
۲) تـــا چنـــد كنيـــم از تـــو قناعـــت بـــه نگاهـــی
۳) حســـنی كـــه بـــود در عشـــق بـــی طعنـــه و بهتان نيســـت
ــن ــ ــ ــ ــرّ فرورديـ ــ ــ ــ ــار و فـ ــ ــ ــ ــوی بهـ ــ ــ ــ ۴) از بـ

ـــن ـــدر عجي ـــگ ان ـــه چن ـــرده ب ـــی ك ـــرود آويخت ـــه ف وز م
ــی ــ ــ ــرد اله ــ ــ ــوان ك ــ ــ ــت نت ــ ــ ــر قناع ــ ــ ــک عم ــ ــ ي
بهتان هـــا و  از طعنـــه  نينديشـــد  آن كـــه  خـــوش 
ــک آگين ــ ــ ــاد مش ــ ــ ــت و ب ــ ــ ــاغ بهش ــ ــ ــد ب ــ ــ ش

 هرچی عروض سماعی خودت رو تقويت کنی، کارت راحت تر می شه! 
بخش حذف شدۀ بيت زير با كدام علائم هجايی كامل می شود؟- ۳۷۰

ــم ــان كنـ ــو ............... بيـ ــا تـ ــه بـ ــم كـ ـــت»«گفتـ ـــت اس ـــرون از مقال ـــق ب ـــال عش ـــه ح دردا ك
۴) «ــ ــ  ــ  ــ»   « ــ   ۳) «ــ ۲) «ــ   ــ ــ»   « ــ  ۱) «ــ ــ

در كدام ابيات، ركن «فاعلن» وجود دارد؟- ۳۷۱
ــهيم ــ ــ ــدگان پادش ــ ــ ــا بن ــ ــ ــه م ــ ــ الف) گرچ
ــم ــا گفت ــف ســياهت را مــن مشــک خت ب) گــر زل
ج) گرچــه وصالــش نــه بــه كوشــش دهنــد
ــت ــب نيس ــراچه عج ــن س ــظ در اي ــت حاف د) غفل
ه) حافــظ هــر آن كه عشــق نورزيــد و وصل خواســت

ــم ــ ــ ــ ــک صبحگهي ــ ــ ــ ــاهان مل ــ ــ ــ پادش
افتــد خطــا  گفتــه  در  جانــا  مشــو  تــاب  در 
ــوش ــی بكـــ ــه توانـــ ــدر ای دل كـــ ــر قـــ هـــ
هــــر كــــه بــــه ميخانــــه رفــــت بی خبــــر آيــــد
احـــرام طـــوف كعبـــۀ دل بـــی وضـــو ببســـت

۴) الف ـ د ۳) د ـ ه  ۲) ج ـ ه  ۱) الف ـ ب 
   گاهی بايد حواست به هر دو وزن يه بيت باشه.

ركن سوم كدام گزينه، نادرست مشخّص شده است؟- ۳۷۲
هجـــــر شـــــب  حاليـــــا  افكنـــــد  ۱) ســـــايه 
ــن ــ ــزد دل مـ ــ ــه می پـ ــ ــی كـ ــ ــه ام ز خيالـ ــ ۲) نخفتـ
ـــــری ـــــه می ب ـــــدا چ ـــــه عم ـــــاد ب ـــــا ز ي ـــــام م ـــــو ن ۳) گ
۴) بــــــــر ســــــــينۀ ريــــــــش دردمنــــــــدان

ــال ــ ــ ــ ــبروان خي ــ ــ ــ ــد ش ــ ــ ــ ــه بازن ــ ــ ــ ــا چ ــ ــ ــ ت
خمـــــار صدشـــــبه دارم شـــــرابخانه كجاســـــت؟
ــا ــام مـــ ــاری ز نـــ ــاد نيـــ ــه يـــ ــد آن كـــ ــود آيـــ خـــ
لعلــــــــــــت نمكــــــــــــی تمــــــــــــام دارد

(فعلن)
(مفاعلن)

(مستفعلن)
(فَعَل)

كدام بيت ناهمسان، ركن سه هجايی ندارد؟- ۳۷۳
ــی ــ ــ ــ ــ ــ ــوی زنده دلـ ــ ــ ــ ــ ــ ــنيديم بـ ــ ــ ــ ــ ــ ۱) نشـ
ـــو چيســـت ـــا و ت ـــال م ـــا، خي ـــه اين ج ۲) حـــق اســـت آين
ــــد ــــغ تلـــــــف شـــ ــــه  ای دريـــ ــــر گرانمايـــ ۳) عمـــ
۴) وقـــــــت اســـــــت كنيـــــــم گريـــــــه بـــــــا هـــــــم

شـــــــــش جهـــــــــت غيـــــــــر يـــــــــک مـــــــــزار نبـــــــــود
كـــــــــه ديـــــــــده ســـــــــايۀ در آفتـــــــــاب تاختـــــــــه را؟
ــرازی ــ ــ ــ ــان طـ ــ ــ ــ ــوی لعبتـ ــ ــ ــ ــم گيسـ ــ ــ ــ در خـ
ای شـــــــــمع شـــــــــب اســـــــــت روز مـــــــــا هـــــــــم

در كدام ابيات، ركن «فع» وجود دارد؟- ۳۷۴
الف) عشــقت چــو درآمــد ز دلــم صبــر بــه در شــد
ـــش ـــ ـــام بالايـ ـــ ـــرد نـ ـــ ـــه بـ ـــ ـــل كـ ـــ ب) آن عقـ
ج) ســـوزن اميـــد مـــن بـــه دســـت قضـــا بـــود
ــادی ــ ــ ــت از شـ ــ ــ ــرای عاريـ ــ ــ د) در غم سـ
ــت ــاب اسـ ــدر طنـ ــن انـ ــازوی زين العابديـ ه) بـ

احـــوال دلـــم بـــاز دگربـــاره دگـــر شـــد
ــن ــيبش بيـ ــه در نشـ ــر خامـ ــون سـ ــر چـ سـ
بخيـــــــه از آنـــــــم بـــــــه روی كار برافكنـــــــد
ــد ــان دارنـ ــچ كسـ ــت هيـ ــچ هسـ ــر هيـ گـ
ـــت ـــراب اس ـــدر اضط ـــب ان ـــب روز و ش ـــوز ت از س

۴) ب ـ د ۳) ج ـ ه  ۲) ج ـ د  ۱) الف ـ ب 
در بيت زير، كدام پايۀ آوايی وجود ندارد؟ - ۳۷۵

ــده ــ ــ ــ ــ ــ ــری و جوين ــ ــ ــ ــ ــ از راز دلـــــــــت همـــــــــی نهـــــــــان يابـــــــــد»«از روز عيان ت
۴) فاعلاتن ۳) مفاعيلن  ۲) مستفعِلُ  ۱) مفاعلن 

با توجّه به ابيات زير، كدام گزينه درست است؟ - ۳۷۶
 ز بــس بــه كشــتن مــن تيــغ مايــل افتــاده اســت
ــد ــر نـــازكـــش گـــــران آي ــاطـ  بـــر خـ

اســت افتــاده  قاتــل  پــای  در  مرتبــه  هــزار 
ــه ديــــوارش ــر بـ ــ ــد اگ ــ ــه زن ــي ــك ــل ت گـ

۲) ركن يكسان هر دو بيت، «مفاعلن» است. ۱) هر دو بيت، همسان هستند.  
۴) ركن پايانی هر دو بيت، يكسان است.  ۳) هر دو بيت به دو صورت تقسيم بندی می شوند. 

ركن مشترک ابيات زير كدام است؟- ۳۷۷
ـــد ـــن كن ـــد دي ـــی قص ـــرد و هم ـــوق دل بب  معش
 رو كـــه چنيـــن خواهمـــت كـــه تـــن زنـــی ای وصـــل
ــگــشــت خـــرد هــمــره ــچ كـــس ن ــي  بـــا ه

بـــا آشـــنا و دوســـت كســـی اين چنيـــن كنـــد؟
ــد ــه توانـ ــا كـ ــر جفـ ــر هـ ــد هجـ ــا بكنـ تـ
ــــــــداری ــــــــرد خري ــــــــه را نك ــــــــر س كان ه

۴) فاعلن ۳) مستفعلن  ۲) مفعولُ  ۱) فاعلاتُ 
كدام گزينه به دو شكل همسان و ناهمسان تقسيم بندی هجايی می شود؟- ۳۷۸

ــا را ــ ــت دار دنيـ ــ ــبزه بياراسـ ــ ــه سـ ــ ــا بـ ــ ۱) صبـ
۲) آن شـــــوخ ديده ديـــــده چـــــو بـــــر هـــــم نمی زنـــــد
ــرض داده ــ ــ ــ ــ ــف عـ ــ ــ ــ ــ ــرب زلـ ــ ــ ــ ــ ۳) در مغـ
۴) بـــــر چهـــــره عيـــــان گشـــــت به يک بـــــار ضميـــــرم

نمونـــــه گشـــــت جهـــــان مرغـــــزار عُقبـــــی را
ــد ــ ــون دم نمی زنـ ــ ــرد و كنـ ــ ــه كـ ــ ــر پيشـ ــ دل صبـ
صـــــــــد قافلـــــــــه مـــــــــاه و مشـــــــــتری را
وز ديـــــده نهـــــان كـــــرد به يک بـــــار نشـــــانم

ركن حذف شدۀ بيت زير كدام است؟- ۳۷۹
كـــــــــــم آزاری»«دانـــــــی كـــــــه چيســـــــت آن بشـــــــنو از مـــــــن  ................................... و  رادی 

۴) فاعلاتُ ۳) مستفعِلُ  ۲) مفعولُ  ۱) مستفعلن 
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(انسانی ۱۴۰۲)- ۳۸۰ در كدام بيت، وزن همسان و ناهمسان «هر دو» يافت می شود؟ 
ــجــران ه غـــم  آمـــد  چـــو  ــم  ــادي ــت ف پـــای  ۱) از 
دل ــی  حــوال عشقش  ــارت،  غـ ــود  ب كـــرده  ــود  ۲) خـ
ــار ــم ايـــــن بـ ــويـ ــگـ ــب دگــــــــران نـ ــ ــي ــ ۳) ع
را ــوق  اربــــاب شـ ــام جــم  ــده ز جـ بـ ۴) ســـاقـــی 

ــت ــ ــفا رفـ ــ ــت شـ ــ ــو از دسـ ــ ــم چـ ــ در درد بمرديـ
ــدرون زد ــک انـ ــر ملـ ــبيخون بـ ــک شـ ــه يـ ــازم بـ بـ
ــــنودم ــ ــ ــ ــ ــــــتن ش ــ ــ ــ ــــــق خويش ــ ــ ــ ــــــدر ح ــ ــ ــ كان
ــــــه چــــــو خــــــون ســــــياوش اســــــت آن مــــــی كــــــه در پيال

(انسانی ۱۴۰۲)- ۳۸۱ وزن مقابل كدام مصراع «درست» است؟ 
۲) دورها آوايی است كه مرا می خواند (فاعلاتن فع لن فعلاتن فع) ۱) من از سطح سيمانی قرن می ترسم (فعولن فعولن فعولن فعََل) 

۴) گونۀ شب شسته بود از گريۀ مهتاب (فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فع) ۳) فريادشان تموّج شطّ حيات بود (مستفعلن مفاعلُ مستفعلُ فعََل) 
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۳۸۲ كدام بيت را نمی توان به دو شكل دسته بندی هجايی كرد؟ 

ــران را  ــ ــت ــ ۱) صـــبـــح اســــت كـــمـــان كـــش اخ
انبيـــا ارواح  چـــو  چيســـت  پـــاک  جِـــرم  ۲) آن 
ــم ــ ــ ــ ــس جان ــ ــ ــ ــش و مون ــ ــ ــ ــم ري ــ ــ ــ ۳) ای مره
۴) خـــواب خـــوش مـــن ای پســـر دســـتخوش خيـــال شـــد

آتـــــــــــــــــــش زده آب پيكـــــــــــــــــــران را
باصفـــا؟ عقـــل  چـــون  و  بالطافـــت  روح  چـــون 
ــم ــ ــ ــ ــ ــت مرنجان ــ ــ ــ ــ ــه مفارق ــ ــ ــ ــ ــن ب ــ ــ ــ ــ چندي
نقـــد اميـــد عمـــر مـــن در طلـــب محـــال شـــد

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۳۸۳ وزن كدام گزينه به دو صورت همسان و ناهمسان، تقسيم بندی هجايی می شود؟ 
ــــعدی  ــــال و درد س ــــو از ح ــــی ت ــــه فارغ ــــم ك ۱) دان
ــــر در ــــان ب ــــون حلقه زن ــــودا چ ــــن س ــــت در اي ۲) سرهاس
ــــر ــــه عم ــــه هم ــــم ك ــــای درآي ــــر از پ ــــت اگ ــــت اس ۳) وق
ــــان بـــــــه رقـــــــص می آيـــــــد ۴) می گويـــــــد و جـــ

ــاری ــ ــده ب ــ ــد دو دي ــ ــون ش ــ ــارت خ ــ كاو را در انتظ
ــــايد ــــه بگش ــــر روی ك ــــن در ب ــــد اي ــــت بلن ــــا بخ ت
ــد ــ ــو مان ــ ــران ت ــ ــه هج ــ ــه ب ــ ــيدم ك ــ ــاری نكش ــ ب
خـــــــــوش مـــــــــی رود ايـــــــــن ســـــــــماع روحانـــــــــی

ابيات همۀ گزينه ها وزن «ناهمسان» دارند، به جز بيت ............... .- ۳۸۴
۱) دل را و شـــــــــــــــوق را و تـــــــــــــــوان را
۲) خيـــــــال عشـــــــق روی تـــــــو اگـــــــر زميـــــــن بـــــــورزدا
۳) بـــــــرد و بـــــــرد هـــــــر چـــــــه بينـــــــد و ديـــــــد
۴) گـــــــر تـــــــو بـــــــه تيغـــــــم زنـــــــی خـــــــلاص نباشـــــــد

ــد ــ ــ ــ ــ ــار نيام ــ ــ ــ ــ ــورد و غمگس ــ ــ ــ ــ ــم خ ــ ــ ــ ــ غ
ـــرزدا ـــمان بلــــ ـــو آســــ ـــو چــــ ـــق تــــ ـــراب عشــــ ز اضطــــ
كنـــــــد و كـــــــرد هـــــــر چـــــــه خواهـــــــد و خواســـــــت
ـــت ـــب حمايــــ ـــه از رقيــــ ـــ ـــر كـ ـــ ـــو خوش تـ ـــم تــــ زخــــ

دوباره می گم: بعضی بيتا دوتا وزن دارن.
در بيت زير كدام پايه های آوايی تماماً وجود دارد؟- ۳۸۵

ـــس ـــت و ب ـــرور اس ـــح نفس پ ـــو صب ـــا چ ـــزای م ــن كــتــاب را»«اج ــاد اي ــه ب ــد ب ــرده ان ــرازه ك ــي ش
۴) «فاعلاتُ» ـ «مستفعلُ» ـ «مفاعيلُ» ۳) «مفعولُ» ـ «مستفعلن» ـ «فعولن»  ۲) «فعََل» ـ «مفاعيلُ» ـ «فاعلن»  ۱) «فاعلاتُ» ـ «مفعولن» ـ «مفاعلُ» 

در كدام ابيات، پايۀ آوايی «فاعلاتُ» وجود دارد؟ - ۳۸۶
ـــت ـــيده اس ـــت رس ـــن صف ـــه بدي ـــردی ك الف) م
ـــيد ـــر نمی رس ـــه آخ ـــت راه ب ـــه رف ـــدان ك ب) چن
ج) صبـــح رخـــت تـــا ز جيـــب حســـن برآمـــد
ـــم ـــرد جان ـــک ك ـــت پرمش ـــک زلف ـــوی مش ـــا ب د) ت
ــــــر ــــــدوی بص ــــــه هن ــــــت ك ــــــوان گف ه) نت

دائـــم هـــم از ايـــن صفـــت نفـــور اســـت
ــرد ــاز كـ ــت مجـ ــزار حقيقـ ــدم هـ ــر قـ در هـ
ــرآورد ــر بـ ــب ز قيـ ــای شـ ــد پـ ــه ابـ ــا بـ تـ
زلـــف مشک ســـايت از  عطـّــار مشـــک ريزم 
ــد ــ ــ ــ ــاز كن ــ ــ ــ ــی دل آغ ــ ــ ــ ــه زنگ ــ ــ ــ از چ

۴) ج ـ د ـ ه ۳) الف ـ د ـ ه  ۲) ب ـ ج ـ د  ۱) الف ـ ب ـ ج 
در كدام گزينه، ركن «مفاعِلُ» وجود دارد؟- ۳۸۷

ــــــو تركــــــی ــــــرا كــــــه ت ــــــو زي ــــــرم جــــــان ز ت ــــــا نب ۱) جان
۲) عشــــــق آمــــــد و آتشــــــی بــــــه دل درزد
۳) از اصـــــــل كار، جـــــــان تـــــــو كـــــــی باخبـــــــر شـــــــود؟
ــــــدار نخواهــــــم شــــــد ــــــداران دين ــــــر در صــــــف دين ۴) گ

ــــــت ــــــخت كمان اس ــــــرزدن س ــــــو در تي ــــــروی ت و اب
ــر زد ــ ــ ــ ــزاف لاف دلبـ ــ ــ ــ ــه گـ ــ ــ ــ ــا دل بـ ــ ــ ــ تـ
ــــــد نيســــــت ــــــود جــــــان پدي كآن جــــــا كــــــه اصــــــل كار ب
ـــد؟ ـــ ـــم ش ـــ ـــدان در كار نخواه ـــ ـــا رن ـــ ـــه ب ـــ ـــر چ ـــ از به

در بيت زير كدام پايه های آوايی وجود دارد؟- ۳۸۸
ــری ــي ــأث ــرد ت ــكـ ــگ آمــد»«آهـــــم بـــه دلــــش نـ ــن ــر مــن بــه س ــي فــريــاد كــه ت

۴) «مفعولُ» ـ «فاعلاتُ» ـ «مفاعيلُ» ۳) «مفاعيلن» ـ «مستفعلن» ـ «فعََل»  ۲) «مفعولُ» ـ «مستفعلُ» ـ «فعولن»  ۱) «فاعلاتُ» ـ «مفعولن» ـ «مفاعلن» 
وزن مقابل چند مصراع نادرست است؟- ۳۸۹

از عشق نفس زدن حرام است (مستفعِلُ فاعلاتُ مستف)
به خطا گر كشيدمت سر زلف (فعلاتن مفاعلن فعلن)

هر شب ز جور چرخ بلايی دگر رسيد (مفعول فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن)
اگر ز زلف توام حلقه ای به گوش رسد (مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)

چون نرسد دست من به جز به فغانی (مفتعلن مفتعلن مفتعلن فع)
از بس كه بريخت مشک از زلفش (مستفعلُ فاعلاتُ مستفعِلْ)

۴) يک ۳) دو  ۲) سه  ۱) چهار 
وزن مصراع های كدام گزينه تماماً درست است؟- ۳۹۰

الف) بر روزن دل مقيم بنشستم (مفعول مفاعلن فعولن)
ب) گر نشوی آشنای او تو در اين غار (مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع)

ج) به هيچ جای نشانی نداد هيچ كس از تو (مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن)
د) تا كی ز ردّ و قبول دُردی بيار كه من (مفعول فاعلات مفاعيل فاعلن)
ه) عقلی كه جهان كمينه سرمايۀ اوست (مستفعلُ فاعلاتُ مستفعلُ فع)

و) خبرت هست كه خون شد جگرم (فعلاتن فعلاتن فعلن)
۴) ب ـ د ـ ه ۳) ج ـ و ـ ه   ۲) ب ـ ه ـ و  ۱) الف ـ ب ـ ج 
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با توجّه به ابيات زير، كدام گزينه نادرست است؟- ۳۹۱
مرغــی اســت دلــم طرفه كــه بــر دام تو زد عشــق
ـــاب ــ ـــيد حب ــ ـــر می بپرس ــ ـــــب هج ـــن ش ــ از م

ــانيد ــت نرس ــه دام ــرغ ب ــن م ــق چني ــود عش خ
دريـــــای غمـــــم، كـــــدام آرام و چـــــه خـــــواب؟

۲) يكی از ابيات به همسان و ناهمسان تقسيم بندی می شود. ۱) هر دو بيت، چهارركنی هستند.  
۴) ركن سوم هر دو بيت «مستفعِلُ» است. ۳) ركن دوم هر دو بيت، يكسان است.  

ركن حذف شدۀ كدام گزينه، نادرست است؟- ۳۹۲
ــن ــردان ز مـ ــد روی مگـ ــو دارم اميـ ــه تـ ــون بـ ۱) چـ
ــو ............... ــ ــ ــ ــ ــ ــوری ت ــ ــ ــ ــ ــ ــو ان ــ ــ ــ ــ ــ ۲) در راه ت
۳) چــــــــــون همــــــــــه عالــــــــــم ............... روی تــــــــــو دارد
۴) ............... بــــــــر كنــــــــار ز تيمــــــــار روزگار

............... پيـــش از ايـــن چـــون نـــه چنيـــن كـــرده ای
عمـــــــری اســـــــت كـــــــه تـــــــا ز ســـــــر قـــــــدم دارد
روی ز رويـــــــت بگـــــــو چگونـــــــه بتابـــــــم
ــا ــ ــ ــار مـ ــ ــ ــو را در كنـ ــ ــ ــت روزگار تـ ــ ــ ــا داشـ ــ ــ تـ

(مفتعلن)
(مفعولن)

(فعولن)
(مفعولُ)

با توجّه به دو بيت زير، كدام گزينه نادرست است؟- ۳۹۳
شد ــر  ــگ دي و  ــت  ــرف گ ــر  دگـ مــعــشــوقــه 
ــردی ــدان گـ ــ زيـــراكـــه رســتــگــار بـ

ــــــرد ــــــر نمی گي ــــــد دگ ــــــه كن ــــــر چ دل ه
ــر داری ــ ــ ــ ــتگاری اگـ ــ ــ ــ ــد رسـ ــ ــ ــ اميـ
۲) ركن «مفاعيلن» در هر دو بيت وجود دارد. ۱) هر دو بيت، سه ركنی هستند.  

۴) ركن «فاعلات» فقط در يک بيت وجود دارد. ۳) در ركن دوم با هم اختلاف دارند.  
وزن چند بيت، «ناهمسان» است؟ - ۳۹۴

زان كـــــه چـــــون آفتـــــاب مشـــــهور اســـــت
ــای ــ ــ ــه برپ ــ ــ ــزار فتن ــ ــ ــو ه ــ ــ ای از ت
ــه هــر شــكن از زلــف او كــه تــاب دهــد صبــا ب
غــم ره مــده بــه خويشــتن ار وقــت خــوش نمانــد
ــی ــ ــچ طريقـ ــ ــه هيـ ــ ــس آزادگان بـ ــ در پـ
ـــوان ـــ ـــی نتـ ـــ ـــخن دارم ولـ ـــ ـــارت در سـ ـــ مهـ

ــن پيـــــش ــركان زيـــ ــد زيـــ ــه گفتنـــ آن چـــ
ــای ــ ــ ــته بگشـ ــ ــ ــای بسـ ــ ــ ــين و قبـ ــ ــ بنشـ
شكســت عنبــر ســارا و مشــک نــاب دهــد
زيراكــه وقــت فــوت شــد امّــا خوشــی بــه جاســت
پيــش كســان بــد مگــو كــه نيــک نباشــد
ــــــن ــــــر تفت ــــــرت جگ ــــــش فك ــــــاب آت ز ت

۴) پنج ۳) چهار  ۲) سه  ۱) دو 
در بيت زير، كدام پايه های آوايی به طور كامل وجود دارد؟- ۳۹۵

ــــــــار ــــــــان زنه ــــــــواه از جه ــــــــار مخ ــاری»«زنه ــداد زنهـ ــس نـ ــه كـ ــفله بـ ــن سـ كايـ
۴) «مفاعلن»، «مفعول»، «فعولن» ۳) «فاعلات»، «مفعولن»، «مفاعلن»  ۲) «مفعول»، «مفاعيلن»، «فعََل»  ۱) «مستفعلن»، «فاعلات»، «مستفعِلْ» 

كدام مصراع ها هم وزن هستند؟- ۳۹۶
ب) بر وعده مرا شكيب فرمايی الف) ای كرده قال وقيل تو را شيدا  

د) دل تنگ مدار ای ملک از كار خدايی ج) بگريست، اوفتاد به رخسارش اشک او 
و) لطمه به صورت زد از خجالت خود ماه ه) چون در جهان نگه نكنی چون است 

۴) د ـ و ۳) الف ـ ه   ۲) ج ـ د  ۱) الف ـ ب 

 ببين!  کلّـاً تستای شمارشی خيلی دقتّ می خوان؛ خصوصاً اگه سؤال سخت هم باشه.
چند مصراع از مصراع های زير، در وزن «ناهمسان» سروده شده است؟- ۳۹۷

در دست توست اين دل در خون تپيدنی
پيش تقوای عيان جرم نهان را چه كنم؟

برق جمالی بجست خرمن خلقی بسوخت
در بهارش از خزان ما خبر نداشت
معاشران گره از زلف يار باز كنيد
گنگ شود مدّعی ز رشک كلامم

۴) شش ۳) پنج  ۲) چهار  ۱) سه 
در گزينۀ ............... بيتی آمده كه به دو صورت (يک بار همسان و يک بار ناهمسان) دسته بندی هجايی می شود.- ۳۹۸

ــحر  ــ ــر سـ ــ ــق هـ ــ ــدت عشـ ــ ــفند دود می كنـ ــ ۱) اسـ
۲) در خفيـــه همی نالـــم ويـــن طرفـــه كـــه در عالـــم
آغــاز از  انــگــار  كــه  تــو  از  ــرم  پـ ۳) آن گـــونـــه 
ــا ــر م ــ ــاط ــ ــه خ ــتـ ــرفـ ۴) چـــــيـــــزی كــــه گـ

ــان ــ ــ ــ ــان بم ــ ــ ــ ــان در ام ــ ــ ــ ــم زخم مدّعي ــ ــ ــ از چش
ــم ــ ــ ــ ــۀ پنهان ــ ــ ــ ــبند از نال ــ ــ ــ ــاق نمی خس ــ ــ ــ عشّ
مـــن همســـفر  تـــو  و  بـــودم  هم نفســـت  مـــن 
از نعمـــــــــــــــــت روزگار درد اســـــــــــــــــت

وزن چند بيت، «ناهمسان» است؟- ۳۹۹
ــت ــان اس ــ ــلای ج ــ ــالای خـــوشـــت ب ــ بـ
مـــرا چـــه كار بـــه ديـــدار مهوشـــان زمانـــه؟
ــا را ــو مـ ــق تـ ــاه عشـ ــند از گنـ ــر بكشـ گـ
ــــــــر ــــــــودی اگ ــــــــه ب ــــــــاه چ در دل آن م
ــق ــ ــ ــ ــرت خل ــ ــ ــ ــذرگاه وی از كث ــ ــ ــ در گ
ــكنی ــد و پرشـ ــن پربنـ ــر مـ ــف دلبـ ای زلـ

ــــــــوش ــــــــدم در آغ ــــــــه نباش ــــــــی ك وقت
ـــم ـــير روی زمين ـــارغ ز س ـــو ف ـــود ت ـــا وج ـــه ب ك
بازنگرديـــم از ايـــن طريـــق كـــه هســـتيم
ــتی؟ ــ ــ ــ ــری داش ــ ــ ــ ــی» اث ــ ــ ــ آه «فروغ
ـــن ـــ ــ ـــه م ـــ ــ ـــای ب ـــ ــ ـــد راه تماش ـــ ــ ـــته ش ـــ ــ بس
ـــی ـــت من ـــو پش ـــی چ ـــدۀ او گاه ـــو وع ـــی چ گاه

۴) يک ۳) چهار  ۲) سه  ۱) دو  
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در كدام گزينه، ركن های «فاعلاتُ» و «فَعَل» وجود دارد؟- ۴۰۰
ــم  ــ ــ ــكوه نداري ــ ــ ــان ش ــ ــ ــون زب ــ ــ ــا دل پرخ ــ ــ ۱) ب
ــــــون دری ــــــته چ ــــــود بس ــــــاده، ش ــــــود گش ۲) ده در ش
ــر ــ ــ ــت آخ ــ ــ ــت ياف ــ ــ ــو دس ــ ــ ــه ت ــ ــ ــش ب ــ ــ ۳) آت
ـــد ـــ ـــرف نمی گنج ـــ ـــی در ح ـــ ـــۀ خاموش ـــ ـــن نقط ـــ ۴) اي

آتـــــــــش ياقـــــــــوت را زبانـــــــــه نباشـــــــــد
انگشــــــت، ترجمــــــان زبــــــان اســــــت، لال را
هرچنــــــد كــــــه چــــــون ســــــپند جســــــتی
ــاب اوّل ــ ــ ــذار كت ــ ــ ــی بگ ــ ــ ــاق فراموش ــ ــ ــر ط ــ ــ ب

چند مصراع به دو صورت «ناهمسان» تقسيم بندی می شود؟- ۴۰۱
دريا بغل  گشاده به ساحل نهاده روی

هم طالع بيديم در اين باغ كه باشد
خوش آن كه به گوشه ای نشيند

لطف بتان جان گدازتر ز عتاب است
جنون به باديه پرورده چون سراب مرا

۴) دو ۳) چهار  ۲) يک  ۱) سه 
با توجّه به بيت زير، كدام گزينه درست است؟- ۴۰۲

ـــادی ـــرون نه ـــان ب ـــط فرم ـــای از خ ـــه پ ـــدی ك ـــادی»«دي ـــاز برگش ـــا ب ـــور و جف ـــت ج ـــه دس ـــدی ك دي
۲) بيت به صورت همسان و ناهمسان تقسيم بندی می شود.  ۱) ركن های دوم و چهارم شبيه هم نيست. 

۴) در بيت، ركن «فعولن» وجود ندارد. ۳) در بيت، ركن «فاعلاتن» وجود ندارد. 

��ا�ت  ������
وزن بيت زير كدام است؟- ۴۰۳

چمـــن از شـــرم عارضـــش ندهـــد گل بـــه چنـــگ گل»«اگـــر آن نازنيـــن رود بـــه تماشـــای رنـــگ گل
۲) «فعلاتن مفاعلن فعلاتن مفاعلن» ۱) «فعلات فاعلاتن فعلات فاعلاتن»  
۴) «مفاعلن مفاعلن مفاعلن مفاعلن» ۳) «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن»  

وزن كدام گزينه «ناهمسان» است؟- ۴۰۴
ـــه كينـــی  ـــا جـــان عاشـــق ب ـــا آن كـــه بـــس نازنينـــی ب ۱) ب
۲) جوهـــــــــر آن آينـــــــــه چـــــــــون كـــــــــس نديـــــــــد
ــــــگرف ـــ ــــــت ش ـــ ــــــری اس ـــ ـــر بح ـــ ـــ ــــــل او گوه ـــ ۳) وص
ــــــی ـــ ــــــون زال ـــ ـــال چ ـــ ـــ ـــزار س ـــ ـــ ــــــه ه ـــ ـــتم ب ـــ ـــ ۴) رس

ــــاور دل؟ ــــود ب ــــی می ش ــــينی ك ــــر نش ــــم دل گ ــــر چش ب
ــــــده ام؟ ـــ ـــان دي ـــ ـــ ـــه عي ـــ ـــ ــــــم دم ك ـــ ـــه زن ـــ ـــ ــــــن چ ـــ م
ره بـــــــــدو می نتـــــــــوان آســـــــــان بـــــــــرد
بـــــــــر زه نكنـــــــــد كمـــــــــان ابرويـــــــــش

چند جور وزن همسان داشتيم؟ تک پايه و... .
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۴۰۵ ............... از پايه های آوايی «همسان» ساخته شده است.  وزن همۀ ابيات زير، به جز

ـــــه برفشـــــانمش  ـــــه طـــــرّۀ وی ام نيســـــت ك ۱) دســـــت ب
ــن ــ ــه درانداختـ ــ ــت فتنـ ــ ــروی توسـ ــ ــادت ابـ ــ ۲) عـ
ــه مكانـــــم ــكان نـــ ــه لامَـــ ــم نـــ ۳) وحـــــدت جمعـــ
۴) همـــــدم عيسی نفســـــی بـــــا دل آگاه شـــــدم

ــانمش ــ ــه برنشـ ــ ــر و غاليـ ــ ــان عنبـ ــ ــه ميـ ــ ــا بـ ــ تـ
ــر آختـــــن ــه قهـــ ــغ بـــ آفـــــت عالـــــم شـــــدن تيـــ
برتـــــر از ايـــــن هـــــر دوامَ نـــــه ايـــــن و نـــــه آنـــــم
ــاه شـــــدم ــرز مـــ ــيد فلـــــک رنگـــ در خـــــم خورشـــ

 نگی صورت سؤال مبهمه ها! سؤال کنکوره. نگی صورت سؤال مبهمه ها! سؤال کنکوره.
(انسانی ۱۴۰۳)- ۴۰۶  . ............... همۀ ابيات زير را می توان به دو گونه دسته بندی هجايی نمود و وزن دوری به دست آورد، به جز

ــت  ــ ــر اسـ ــ ــا تحيّـ ــ ــه مـ ــ ــرخ را ز مـ ــ ــروز چـ ــ ۱) امـ
شـــــوم زنـــــده  مـــــن  بدمـــــی  مـــــن  ۲) در 
ـــــی؟ ـــــر خام ـــــن ه ـــــرد در خرم ـــــو كجـــــا گي ۳) ســـــوز ت
۴) بـــــــــــا چـــــــــــرخ گـــــــــــردان تيـــــــــــره هوايـــــــــــی

ــت ــ ــر اسـ ــ ــش تغيّـ ــ ــرت رويـ ــ ــيد را ز غيـ ــ خورشـ
ــی ــان منـــ ــ ــد جـ ــ ــود؟ صـ ــ ــه بـ ــ ــان چـ ــ ــک جـ يـــ
مـــــرغ تـــــو فرونايـــــد ای دوســـــت بـــــه هـــــر بامـــــی
ــی ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــد جداي ــ ــ ــ ــ ــ ــ ــه قص ــ ــ ــ ــ ــ ــ دارد هميش

 يه تست خلّاقانۀ خوشگل 
در كدام گزينه با افزودن يک هجا به انتهای بيت، وزن «دوری» به دست می آيد؟- ۴۰۷

ــتم ــ ــه بهشـ ــ ــم اگرچـ ــ ــما دوزخـ ــ ــش شـ ــ ۱) پيـ
ـــتم ــ ـــو گذش ــ ـــــوی ت ـــر ك ــ ـــر س ــ ـــر و ب ــ ـــــردم خط ۲) ك
۳) نـــــه عـــــدل بـــــود نمـــــودن خيـــــال وصـــــل و ربـــــودن
۴) بـــــه صـــــورت تـــــو بتـــــی كم تـــــر آفريـــــده خـــــدا

ــمايم ــ ــ ــ ــلای ش ــ ــ ــ ــی ب ــ ــ ــ ــمايم ول ــ ــ ــ ــال ش ــ ــ ــ ب
ــا ــ ــه خطرهـ ــ ــق از اين گونـ ــ ــد عاشـ ــ ــيار كنـ ــ بسـ
چـــــرا ز عاشـــــق مســـــكين هـــــم اوّلـــــش ننهفتـــــی
تـــــو را كشـــــيده و دســـــت از قلـــــم كشـــــيده خـــــدا

در ابيات زير چند بيت هم وزن وجود دارد؟- ۴۰۸
ــز ــه تبري ــه ب ــن ك ــمس دي ــد ش ــق خداون عش
بــی تــو بــه ســر می نشــود بــا دگــری می نشــود
عشــق فروخــت آتشــی كآب حيــات از او خجــل
ای كــه بــه هنــگام درد راحــت جانــی مــرا
عشــق تــو انــدر خــور مــا شــوق تــو انــدر بــر مــا

جــان كنــد ايثــار هم چنــان كــه تــو ديــدی
ــود ــری می نش ــان بی جگ ــق بي ــم عش ــه كن ــر چ ه
ــا ــس م ــرای نف ــه آن ز ب ــرای ك ــه از ب ــرس ك پ
وی كــه بــه تلخــی فقــر گنــج روانــی مــرا
دســت بنــه بــر ســر مــا دســت مكــش دســت مكش

۴) پنج ۳) چهار  ۲) سه  ۱) دو 
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با توجّه به ابيات زير، كدام گزينه درست است؟- ۴۰۹
ــد ــ ــ ــت راه دهن ــ ــ ــرا در حرم ــ ــ ــر م ــ ــ گ
ــــــردم ــــــه ك ــــــا ك ــــــر آن دع ــــــق ه در عش

ــم ــ ــ ــرم نده ــ ــ ــرم و مح ــ ــ ــه نامح ــ ــ ره ب
ــدم ــ ــ ــتجاب دي ــ ــ ــه مس ــ ــ ــا هم ــ ــ يک ج

۱) وزن هر دو بيت، ناهمسان است. 
۲) در هر دو بيت، ركن «مفاعلن» وجود دارد.
۳) در هر دو بيت، ركن سه هجايی وجود دارد.

۴) هر دو بيت به دو صورت تقسيم بندی می شود. 
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)   - ۴۱۰  در ابيات زير، وزن چند بيت به ترتيب، «همسان» و«ناهمسان» است؟ 

ــــده ــــس م ــــت نف ــــه دس ــــت ب ــــن همّ ــــا و دام بي
ــــن ــــت اي ــــر اس ــــا قم ــــت ي ــــت خورشيدوش طلع
بادپيمايــــی كــــه جــــم را خــــاک ره پنداشــــتی
ــم ــ ــ ــكيبدت چشـ ــ ــ ــواب نمی شـ ــ ــ از خـ
دلبــــران عاشــــق كشــــند امّــــا نــــه چنــــدان

ــــپار ــــن مس ــــه اهرم ــــليمان ب ــــن س ــــرو نگي ب
ــت آن ــ ــكر اس ــ ــا ش ــ ــكنت ي ــ ــتۀ شكرّش ــ پس
ـــود ـــی می گش ـــر دم كمين ـــی ه ـــن از ديوانگ ـــر م ب
ــد ــ ــ ــواب خواه ــ ــ ــه خ ــ ــ ــار هميش ــ ــ بيم
ــــن ــــه چندي ــــا ن ــــد امّ ــــده خورن ــــدلان ان بي

۴) سه ـ دو ۳) يک ـ چهار  ۲) چهار ـ يک  ۱) دو ـ سه 
(انسانی خارج ۱۴۰۳)  - ۴۱۱  كدام ابيات را به ترتيب، می توان به دو شكل دسته بندی هجايی كرد و در هر دو شكل وزن «دوری» می شود؟ 

الف) گذشــتم از تــو كــه ای گل چــو عمر مــن گذرانی
ب) تــا كــی چــو شــمع گريــم ای گل در اين شــب تار
ـــايی ـــو بگش ـــينی و گيس ـــه بنش ـــت ك ـــت اس ج) وق
د) چــون كــوه نشســتم مــن بــا تــاب و تــب پنهــان
ـــزد ـــزد و بري ـــم بگري ـــوه گوي ـــه ك ـــر ب ـــم اگ ه) غ

ــاغ بهشــت گم شــده مانــی ــه ب چــه گويمــت كــه ب
چــون صبــح نوشــخندی تــا جــان دهــم بــه بويــت
تـــا بـــا تـــو بگويـــم غـــم شـــب های جدايـــی
صـــد زلزلـــه برخيـــزد آن گاه كـــه برخيـــزم
ـــاری ـــيد ب ـــوان كش ـــی نت ـــن گران ـــر بدي ـــه دگ ك

۴) ج ـ ه ۳) ب ـ د  ۲) ب ـ ه  ۱) الف ـ د 

 ركن تكراری ابيات زير كدام است؟- ۴۱۲
ـــت ـــر گذش ـــت ز س ـــه آب ـــبزه ك ـــيده س ای نورس
ـــم؟ ـــه از آن فارغي ـــم از چ ـــم كرده اي ـــه گ ـــد ك نق
وانگهـــی مست شـــدن  چنيـــن  چيســـت 

ـــت ـــنوی رواس ـــا بش ـــش ز م ـــت خوي ـــر سرگذش گ
ـــت ـــاوان نرف ـــد آن اوســـت از ســـر ت ـــه نق خواجـــه ك
ــن ــ ــ ــاره برآويختـ ــ ــ ــن بيچـ ــ ــ ــا مـ ــ ــ بـ

۴) فاعلات ۳) فاعلن  ۲) مفعول  ۱) مفتعلن 

ا��  ��ا��� ����. آز��ن ���رۀ۲  �� ۲ ���� دوازد��  ۱۱ ���� ��زد�� ودرس  ا�ز����� درس  و  ��ای ��� ���ی 
QR ���ب �� ��رت ������ در د���س ا��. Code ���آز��ن در ��� ����� ��  ��رت ���� و �� ا



در ا�� ���، ��ا�ت ����ط �� د�وس آرا�� �� �� ���� را �� ���ن ������ �� در ���ب ��ی در�� آ��ه، ����� �� ����.
��ال   ���  �� از   ���  ��  ���� �� �� ��د.   �� ��� ر��� ر���  و  ���ع  ��ده   ���  �� درس،   �� ��ا�ت 

�� �����، ����� ا�� ا�� �� ��ا�ت ��� از آن، �� در�� د��ار�� ��ا�� ��. 
 ��  ����� ��ال ��  ا��  ��اغ  و���  ��ا��� ا��.    ���� ���ر��ن   �� د��ار��   ����  �� ��ال ��   ����

(( � ��ه �����. (حالا يه سعی و خطا اشکالی نداره ها! 
ّ
��ب �� ����� آرا�� ���

اّ�� ���� ��� ا�� ا�� �� ��ا�ت �� درس را �� �� ��� ����� ��ده ا��:  اّ�ل، «��ا�ت ا�����ی» درس 
 ���ن آرا�� ��ی درس ��رد ���، ��ر�� ��ه ا��. دوم، «��ا�ت ������ �� ���» �� ���م 

ً
ا�� �� در آن، ����

آرا�� ���� را �� �� آن درس ��ا��ه ا��، در �� �� ���د. ��م، «��ا�ت ������ �� ���» �� ����� ���ل ��� ا��:
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��وه ا��: آرا�� ��ی واج آرا��، واژه آرا��، ���س، ا����ق، �����، ���ز، ا����ره، �����، ��ا��ت ����، ����� و�����

��وه ب: آرا�� ��ی �ّ� و���، ���د و �����

��وه ج: آرا�� ��ی ا��اق، ا���م و ا���م �����

��وه د: آرا�� ��ی ��� �����، �� آ���ی و ا���ب ���د�� 
اّ�� ����� ا�� ��ر ����؟ ا�� ����� ��ای ا�� ا�� �� از ���ن ا���ا �� ��ا��� در �ّ� ����ر ـ و ���� ��� 
� ��� ��ر ����� �� �� ��ا�ت ا��� ����� و راستش اين مهم ترين 

ّ
����� از آن ـ ��ا�� ���� و ����ر ������ ��

. فرق کتاب ما با کتاب های ديگه س! 
���رۂ ��ا�ت ������ �� ��� را �� ر�� آ�� و ���رۂ ��ا�ت ������ �� ��� را �� ر�� ���� ��ا���ن ��ّ�� ��ده ا��.

و ���ت ������:
� ���ا���.

ّ
۱ ��� از ��� ز��، درس ���� را از ��� دوم ���ب ��د�

۲ �� �� ا���ل دا����، �� ���� ���� ������ ��ا��� و ر�� ا���ل ����.
۳ از ���� ��گ ا����ی ���ب ��ای ��� ز�� ا����ده ���� �� ������ن ��ای ��ا���ت ���ی ���� ا����ده ����. 

۴  در آز�� ن ��ی ������ �� در ��ل ��ا�ت ��ّ�� ��ه، ���� ����.
���ب   ���� ا����ی  ���ر����  ����ت   �� ����ر»  اد��  آرا�� ��ی  ��ا�ت   ��  ���� ���� «�وش  آ��زش  ��ای   ۵

��ا��� ����. 
۸۱۵ -



۱۱۶

����� ۳ درس ��زد�� �����

 دوستان، یادتونه که توی درس نامۀ تشبیه تأکید و الزام زیادی داشتیم واسه یادگیری کامل تشبیه و انواعش و سایر ریزه کاری هاش، حالا همون قدر تأکید  دوستان، یادتونه که توی درس نامۀ تشبیه تأکید و الزام زیادی داشتیم واسه یادگیری کامل تشبیه و انواعش و سایر ریزه کاری هاش، حالا همون قدر تأکید 
داریم تو کاربرد اون نکات توی این سؤالا. تشبیه، آرایۀ مطمئنّیه برای ردّ و اثبات گزینه ها، به شرطی که بهش مسلّط باشی و لازمۀ تسلّط توی تشبیه هم، مطالعۀ کامل 
و دقیق درس نامه و بعد هم بررسی این سؤالاست. تشبیه همیشه پای ثابتِ کنکوره، طوری که بارها شده ازش توی یه آزمون، دوتا سؤال به صورت تک آرایه ای اومده، 
حالا یا فقط تشبیه و تعداد تشبیه رو خواستن، یا انواع تشبیه یا ارکان و پایه های تشبیه رو؛ پس موضوع خیلی جدّیه. ما تمام حالاتی رو که بخوان از تشبیه سؤال بدن با 

نمونه های تألیفی و سراسریش و البتّه با پاسخ دقیق و کامل براتون آوردیم. این سؤالای تشبیه و این دقّت و همّت والای شما؛ بفرمایید ... !
در كدام يک از ابيات زير، آرايۀ تشبيه وجود ندارد؟ - ۹۳۷

۱) مهـــر وصلـــت گـــر نتابـــد بـــر دلـــم ای مـــاه مـــن
ــت ــی نيسـ ــو كاه برگـ ــش تـ ــه پيـ ــار كـ ــراق يـ ۲) فـ
ـــيرين ـــد ش ـــش ش ـــی خوي ـــت ز خام ـــوره رس ـــو غ ۳) چ
۴) قامتـــش را ســـرو گفتـــم، ســـر كشـــيد از مـــن بـــه خشـــم

مـــن آه  بســـوزد  را  گـــردون  شـــمع  فراقـــت  در 
ــد اســـت! ــوه الونـ ــه كـ ــن كـ ــن بيـ ــر دل مـ ــا و بـ بيـ
چـــو مـــاه روزه بـــه پايـــان رســـيد عيـــد شـــود
دوســـتان! از راســـت می رنجـــد نـــگارم، چـــون كنـــم؟

  اگه ابيات رو مرتبّ کنى، اركان تشبيه زودتر معلوم مى شن. ضمناً حواست به ꙭماتى مثل «به جز» و «به استثنای» که توی صورت سؤال ميان هم باشه.   اگه ابيات رو مرتبّ کنى، اركان تشبيه زودتر معلوم مى شن. ضمناً حواست به ꙭماتى مثل «به جز» و «به استثنای» که توی صورت سؤال ميان هم باشه. 
۹۳۸ -. ............... در همۀ ابيات، همۀ اركان تشبيه يافت می شود، بهجز

۱) گفتـــم چـــو مشـــک گشـــت دو زلفـــت بـــه رنـــگ و بـــوی
خـــون ديـــده  ز  ببـــارم  ســـحاب وار  ۲) گفتـــم 
ــت ــور اسـ ــوه طـ ــب كـ ــو امشـ ــی تـ ــن گويـ ۳) زميـ
بهمـــن اســـت  زمســـتان  فصـــل  از  ۴) گـــر 

نــاب مــشــک  ــرده  ــ بُ ازو  بـــوی  و  رنـــگ  ــه  ك گفتا 
ســحــاب از  بـــاريـــدن  ــد  ــاش ــب ن ــب  ــج ع ــا  ــت ــف گ
ــار اســـت ــ ــكـ ــ كــــــزو نــــــور تـــجـــلّـــی آشـ
ــه زار اســـت؟ ــ ــ چـــرا امــشــب جــهــان چـــون لال

............... «ادات تشبيه» وجود دارد. - ۹۳۹ در همۀ ابيات بهجز
ــت آيينت ــ ــ ــدن روی بهشـ ــ ــ ــوق ديـ ــ ــ ــه شـ ــ ــ ۱) بـ
ــاش ــســـت شــــدم زيــــر پ ــفـــت پـَ ــايـــه صـ ۲) سـ
را ــان  ــاي ــن آش نيست  ايـــن  ــز  ــه ج ب ــی  ــت ــراح ۳) ج
نگشايد ــی  دلـ ــه  ك مــشــكــل  واشــــده  ــۀ  ــچ ــن ۴) غ

نظر ــور  نـ ــک،  ــ اش ــو  چ ــد  ــرآي ب بــســتــه  ــمِ  ــش چ ز 
چـــــــون بـــــــه مـــــــن آن ســـــــرو خرامـــــــان رســـــــيد
كـــــــه آشـــــــنايی و بيگانـــــــه وار می گـــــــذری
ـــــا ـــــد اســـــت اين ج ـــــل، كلي ـــــون رَود از قف بســـــتگی چ

(انسانی خارج ۹۸)- ۹۴۰ كدام بيت، فاقد «تشبيه» است؟ 
است شــده  ــاری  ــص ح ــو  ت عِـــذار  شــرم  از  ۱) مـــاه 
۲) غافـــل از خـــال و خـــط و زلـــف و دهـــان تـــو شـــده اســـت
۳) شـــور مرغـــان چمـــن حوصله ســـوز اســـت امـــروز
ــردد چـــون خــال ــگ ــازن ــش ب ــره ۴) تـــا قــيــامــت گ

ـــر گـــرد قمـــر گرديـــده اســـت ـــه اســـت كـــه ب ايـــن نـــه هال
ـــت ـــنجيده اس ـــو را س ـــيد ت ـــه خورش ـــه ب ـــاده لوحی ك س
ــــــت؟ ــــــده اس ــــــر خندي ــــــه دگ ــــــه روی ك ــــــی درد ب گل ب
ـــــده اســـــت ـــــف به هم پيچي ـــــر زل ـــــر س ـــــه را فك ـــــر ك ه

 تشبيه بليغ، يعنى از اركان تشبيه فقط بايد «مشبهّ» و «مشبهٌّ به» حضور داشته باشن؛ درسته؟ بله. 
۹۴۱ -. ............... در همۀ گزينه ها «تشبيه بليغ» به كار رفته است، بهجز

ــوانـــم ــر پـــهـــلـُ ــ ــ ــت بــــه زي ــ ــ ۱) خــــــــار اس
ــس آن چـــنـــانـــيـــم ــفـ ــه نـ ــر روبـــــ ــ ــيـ ــ ۲) اسـ
خيمه ــون  ــوردگـ لاجـ ــن  ايـ ــس  پ در  ۳) نــهــفــتــه 
۴) آينــــــــــــۀ توســــــــــــت دل تابنــــــــــــاک

ــنجاب ــ ــ ــ ــگاهِ سـ ــ ــ ــ ــو خوابـ ــ ــ ــ ــی روی تـ ــ ــ ــ بـ
ــم ــي ــان ــي ــاك ــی پــرشــكــســتــه م ــ ــوي ــ كــــه گ
ــت ــاری اس ــيّـ هــــزار شـــعـــبـــده بـــازی، هــــزار عـ
بســـــــــــــــتر از ايـــــــــــــــن آينـــــــــــــــه زنـــــــــــــــگار را

در كدام بيت، تشبيه با «سه ركن» به كار رفته است؟- ۹۴۲
ــر ــك ــش ــوج ل ــأج ــنِ ي ــ ــم ــ ۱) بــــــه پـــيـــش دش
ــه كنی ــران ــاع اغــــراق ش بــر  ــاد حـَـمْــل  ــبـ ۲) مـ
۳) روشــــن ضميــــر آن كــــه از ايــــن خــــوان گونه گــــون
۴) تــــو چراغــــی ز چــــه رو هم نفــــس بــــادی؟

ــدّ ســـكـــنـــدر ــ ــ ــش، سـ ــ ــب ــ ــوك ــ غـــــبـــــارِ م
جــنــان ــه  بـ ــم  ــ زن ــل  ــثـَ مَـ را  او  ولايــــت  ــر  ــ اگ
ــوان نــداشــت ــخ ــت ــز اس ــه ج ــای وار ب ــمـ قــســمــت هـ
ــــــــی؟ ــــــــۀ حرمان ــــــــه هم خان ــــــــدی ز چ ــــــــو امي ت

(انسانی خارج ۹۹)- ۹۴۳ «وجه شبه» در كدام بيت محذوف است؟ 
كنمش ــر  ــراب ب ــو  ت روی  ــه  ب كــه  بــاشــد  چــه  ــه  ۱) مَـ
عمر ــزی  ــزي ع از  ــد  مــی مــان ــو  ت ــه  ب ۲) نــگــويــمــت 
وليكن بــاخــت  گــوی صــفــت  ــود  خ ســر  ــم  ــواه ۳) خ
از جــوشــن جـــان مــی گــذرد ــو  ت ــان  ــژگ ــر م ــي ۴) ت

ماند ــی  ــاي ج ــه  ب ــه  ك ــم  ــوي گ ــو  ت ــار  ــس رخ ز  ــا  ي
نمی ماند ــم  ه ــت  اسـ ــز  ــزي ع ــه  ــرچ اگ عــمــر  ــه  ك
ــو باشد ــه چــوگــان ت ــت بــديــن ســر كــه ب ــرط اس ش
من دل  در  تويی  كــه  ــان،  ج ای  ــزن  م مــن  دل  بــر 

در ابيات زير چند «وجه شبه» مشهود است؟- ۹۴۴
ــــذار او ــــر ع ــــوَد ب ــــه ب ــــرق چگون ــــی ع دان
تنــــش از لطــــف می آيــــد در آغــــوش
ای گل نگويمــــت بــــه كســــی گفت وگــــو مكــــن
ـــس ـــر نف ـــه ز تأثي ـــوام، ورن ـــه ت ـــتی ب ـــت دس نيس
ســــتاره از  می شــــمارد  دانــــش  بــــه 

ــرۀ گلاب ــ ــر، قط ــ ــۀ گل ت ــ ــر صحيف ــ ــون ب ــ چ
ــــم ــــواب در چش ــــد خ ــــه آي ــــی ك ــــه آن نرم ب
امّــــا بــــه هــــر خســــی چــــو گلِ بــــاغ، رو مكــــن
ـــت ـــن اس ـــان م ـــه فرم ـــده ب ـــۀ تابي ـــون پنج ـــر چ مِه
ــواره ــ ــ ــ ــلِ گاه ــ ــ ــ ــو طف ــ ــ ــ ــارد را چ ــ ــ ــ عط

۴) پنج ۳) دو  ۲) چهار  ۱) سه 
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(تجربی ۹۴)- ۹۴۵ در منظومۀ زير، چند «تشبيه» وجود دارد؟ 
«مرا هر لفظ فريادی است كز دل می كنم بيرون/ مرا هر شعر دريايی است لبريز از شراب خون/ كجا شهد است اين اشكی كه در هر دانۀ لفظ است؟/

مرا اين، كاسۀ خون است،/ چنين آسان منوشيدش.»
۴) شش ۳) پنج  ۲) چهار  ۱) سه 

 با ردّ گزينه مى تونى سريع به جواب برسى ها!
(انسانی ۱۴۰۲)- ۹۴۶ در كدام ابيات، همۀ «اركان تشبيه» يافت می شود؟ 

ـــد ـــر ش ـــراچۀ دل خانه گي ـــو در س ـــقت چ الف) عش
ـــكرت ـــير و ش ـــون ش ـــب چ ـــارض و ل ب) دارم ز ع
ــيرگير ــت شـ ــو مسـ ــۀ تـ ــم آهوانـ ج) ای چشـ
ـــرد ـــد ك ـــت بن ـــر زلف ـــه را زنجي ـــون دل ديوان د) چ
ه) گـــر ببينـــم شـــمع رويـــش جـــان دهـــم پروانـــه وار

ــرار ــه اضط ــرد از وی ب ــود خ ــرون ش ــس ب ــن پ زي
تــن در گــداز همچــو شــكر در ميــان شــير
پيــر عقــل  آشــوب  تــو  نوجــوان  ســرو  وی 
ـــود ـــاری ب ـــوده گفت ـــد بيه ـــدش ده ـــل ار پن عاق
كم تـــر از پروانه بـــودن كم تريـــن كاری بـــود

۴) الف ـ ج ـ د ۳) الف ـ ب ـ د  ۲) ب ـ ج ـ ه  ۱) ب ـ د ـ ه 

 وقتى تعداد تشبيه رو مى خواد، بايد همۀ انواع تشبيه (گسترده، فشرده، درون واژه ای، مرکبّ، مضمر و تفضيل) رو بشماری. 
(زبان ۹۹)- ۹۴۷ در كدام بيت تعداد «تشبيه» با ديگر ابيات تفاوت دارد؟ 

دام ــد  ــو ش ت ــفــيــن  زل و  ــه  ــ دان ــا  ت ــو  ت ۱) خــــال 
اســت ــن  م دلارای  لــفــظ  خـــرد  بــســتــان  ۲) گـــل 
نشايد ــدف  هـ دل  جـــز  را  او  ــلای  بـ ۳) تـــيـــر 
چــراغ يــا  ــه  مَ يــا  ــت  اس ــروز  ــ دل اف بناگوش  ۴) آن 

ــد ــرآم ب دام  از  ــش  ــ دل ــرغ  ــ م ــه  كـ ــت  ــس ــي ك
ــاغ ســخــن مــنــطــق گــويــای مــن اســت بــلــبــل بـ
نباشد ــر  ــپ س جـــان  جـــز  را  او  ــای  ــف ج ــغ  ــي ت
است تافته  شبستان  شمع  چــون  تو  زلــف  شب  كز 

(انسانی خارج ۱۴۰۳)  - ۹۴۸ در كدام بيت، «تعداد تشبيه» متفاوت است؟ 
اشــــكم تــــو  زنخــــدان  ســــيب  آرزوی  ۱) در 
۲) تــــا بمانــــد تــــازه گلبــــرگ رخــــش در بــــاغ حســــن
۳) تيــــر مــــژگان كــــه زنــــد تــــرک كمان ابــــروی مــــن
ــــرش ــــز اث ــــس ك ــــم و ب ــــو را دان ــــق ت ــــا عش ۴) كيمي

ــــد ــــه ش ِ ــــو ب ــــاره چ ــــد و رخس ــــار آم ــــون آب ان چ
چشــــمم آبــــش از هــــوا چــــون ابــــر نيســــان می دهــــد
پيــــكان وی ام ســــينه ســــپر می آيــــد پيــــش 
ــد ــ ــو زر می آي ــ ــن روی چ ــ ــر اي ــ ــده ب ــ ــيمم از دي ــ س

توضيح كدام بيت دربارۀ نوع تشبيه نادرست است؟- ۹۴۹
ــاک مــا چــراغــی كــس نــيــارد گــو ميار ۱) گــر بــه خ
اثر ــا  م ــاروان  ــ ك در  ــودی  خـ گــرد  از  ۲) نــيــســت 
ماست ابــــروی  ــۀ  ــوش گ مــا  ــۀ  ــن ــي آي ــل  ــق ــي ۳) ص
است ــه ای  لالـ مــا  خــاطــر  بــهــار  از  رنگين  ۴) فــكــر 

ديـــدۀ شـــيران، چـــراغ تربـــت مجنـــون ماســـت
هـــر كـــه پيـــش افتـــاده اســـت از خويشـــتن همـــراه ماســـت
عينـــک مـــا چـــون حبـــاب از كاســـۀ زانـــوی ماســـت
ــت ــوی ماسـ ــار جـ ــروی از كنـ ــته، سـ ــرع برجسـ مصـ

(یک بلیغ اسنادی)
(یک بلیغ اضافی)

(دارای تشبیه فشرده و گسترده)
(فاقد گسترده و دارای دو فشرده)

(رياضی ۹۹)- ۹۵۰ تعداد «تشبيهات» كدام بيت بيشتر است؟ 
ــــــم همچــــــو بلبــــــل در قفــــــس ــــــه و شيداســــــت دائ ۱) وال
ــاک قناعت لــب خــونــخــوار حــرص، خ بــر  ــمــال  ۲) ب
ـــت ـــۀ نظرهاس ـــش پيراي ـــرمه، خاك ـــنگ س ـــون س ۳) چ
۴) بـــه هـــر شـــورش مـــده چـــون مـــوج از كـــف دامـــن دريـــا

ــت دوس ــادام  ــ ب و  ــر  شــكّ عــشــق  ز  طبعم  طــوطــی 
تــمــنّــا ــور  ــ ش آب  ــت  ــزاس ــی اف ــگ ــن ــش ت ــه  ــرنـ وگـ
ــــا را ــــم سرمه س ــــد آن چش ــــر دي ــــک نظ ــــه ي ــــمی ك چش
كــــه باشــــد عقــــد گوهــــر خوشــــه ای از خرمــــن دريــــا

(انسانی ۱۴۰۰)- ۹۵۱  . ............... تعداد تشبيه در همۀ ابيات يكسان است، بهجز
نــمــی رنــجــد ــم  ــت س ــر  ــي ت ز  ــوق  ــ ش ــض  ــريـ ۱) مـ
۲) شــــــد چمــــــان در چمــــــن حســــــن و لطافــــــت ليكــــــن
ــت ــ ــ ــون اس ــ ــ ــت دام دل مجن ــ ــ ــف ليلی صفت ــ ــ ۳) زل
ياد ــه  ب آرم  را  تــو  شبرنگ  ــف  زل ســـواد  ــون  ۴) چـ

ــد ــ ــ ــا نمی ترسـ ــ ــ ــغ جفـ ــ ــ ــق ز تيـ ــ ــ ــل عشـ ــ ــ قتيـ
ــت ــ ــ ــم و برفـ ــ ــ ــش نچميديـ ــ ــ ــتان وصالـ ــ ــ در گلسـ
عقـــل بـــر دانـــۀ خـــال ســـيهت مفتـــون اســـت
ـــت ـــودا گرف ـــش س ـــمع آت ـــون ش ـــای چ ـــا پ ـــرم ت از س

(انسانی ۱۴۰۱)- ۹۵۲ تعداد «تشبيه» در كدام بيت متفاوت است؟ 
ـــــاه ـــــو م ـــــيه ت ـــــر س ـــــن اب ـــــاه م ـــــو ش ـــــده ام و ت ـــــن بن ۱) م
ــپند ــ ــارگان سـ ــ ــش و دل بيچـ ــ ــارش آتـ ــ ۲) رخسـ
۳) عشـــــق تـــــو آهويـــــی اســـــت كـــــه از چشمه ســـــار دل
۴) لـــــب تـــــو آب شـــــد و جـــــان بـــــی دلان آتـــــش

ــــــو خــــــواب ــــــم ت ــــــه كن ــــــن نال ــــــو راه م ــــــم ت ــــــن آه زن م
ــــــــاب ــــــــر خســــــــتگان كب ــــــــی  و جگ ــــــــش م ــــــــل لب لع
ــــــت ــــاه اوس ــ ــــــد گي ــــــه برآي ــــــم آرزو ك ــــــر تخ ه
ــــــه ــــــقان شيش ــــــگ عاش ــــــوه و دل تن ــــــو ك ــــــم ت غ

(انسانی ۱۴۰۰)- ۹۵۳ در ابيات زير، چند «وجه شبه» مشهود است؟ 
الف) روی چـــــون خورشـــــيد بنمـــــای از نقـــــاب
ب) بـــــی آن لـــــب چـــــون شـــــكر تنـــــم را
ـــد ــ ـــواب نبين ــ ـــه خ ــ ـــر ب ــ ـــو خوب ت ــ ج) روح ز ت
ــه در وی چـــــون چراغـــــی ــان لالـــ د) درفشـــ

كآبـــــم از ســـــر همچـــــو نيلوفـــــر گذشـــــت
ــدر آب دادی ــ ــ ــ ــكر انـ ــ ــ ــ ــون شـ ــ ــ ــ همچـ
ـــد ــ ـــاب نبين ــ ـــو آفت ــ ـــون ت ــ ـــک چ ــ ـــم فل ــ چش
ــی ــ ــش داغـ ــ ــر جانـ ــ ــک از دود او بـ ــ وليـ

۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 
تعداد «تشبيه» در كدام بيت با تعداد «تشبيه» در بيت زير برابر است؟- ۹۵۴

ــه ام ــه ام همچــون نفــس بی خان از آتــش عشــقم شــنو ايــن نالــۀ ناســوتی ام»«شــمعی و مــن پروان
ــا را ــرس ــرف ــم ــوش ق ــرپ ــح ــون س ــگ ــب ــام ش ــ ۱) شـ
است چنگ  نغمۀ  و  نــی  ــول  ق بــر  همه  ــوشــم  ۲) گ
شيرين «خــواجــو»  گفتۀ  چــون  تو  ياقوت  ۳) هست 
حوراصفت ای  ــو  ت زلفين  ــام  ش ــی   ب سحر  ۴) هـــر 

ــگــريــد زيـــــور بــــرگ گـــل غــالــيــه پــوشــش ن
است ــام  ج گـــردش  و  ــب  ل لعل  ــر  ب همه  چشمم 
روزافــــزون او  محنت  چـــون  ــو  ت ــار  ــس رخ مــهــر 
چشـــمۀ چشـــمم پـــر از گوهـــر شـــود درياصفـــت
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(انسانی ۱۴۰۲)   - ۹۵۵ در ابيات زير به ترتيب، چند «وجه شبه» و چند «ادات تشبيه» به چشم می خورد؟ 
سرگشــته چــو چوگانــم در پــای ســمندت
دســت گيريــد و بــه دســتم مــی گل فــام دهيــد
خيال قد سروآسـاش چون در چشـم من بنشسـت

ــوی ــه پهل ــوی ب ــون گ ــردم چ ــم و می گ می افت
بــادۀ پختــه بــه ايــن ســوختۀ خــام دهيــد
ــود ــتانی ب ــرو بوس ــده س ــار دي ــر جويب ــرا ب م

۴) چهار ـ چهار ۳) سه ـ پنج  ۲) سه ـ چهار  ۱) پنج ـ چهار 
(انسانی خارج ۱۴۰۱)- ۹۵۶ بيشترين آرايۀ «تشبيه» در كدام بيت مشهود است؟ 

۱) تـــا لـــب جانـــان ز تنگـــی شـــكل انگشـــتر گرفـــت
۲) شـــد چـــو انگشـــتر دلـــم خالـــی ز مهـــر نيكـــوان
ـــن ـــت م ـــرش پش ـــار هج ـــت از ب ـــر گرف ـــورت چنب ۳) ص
ــاد ــيب بـ ــحر ز آسـ ــت سـ ــبرنگ او وقـ ــرّۀ شـ ۴) طـ

پشـــتم از بـــار فراقـــش صـــورت چنبـــر گرفـــت
تـــا چـــو انگشـــتر نگيـــن مهـــرش انـــدر بـــر گرفـــت
ــت ــتر گرفـ ــكل انگشـ ــی شـ ــش ز تنگـ ــب لعلـ ــا لـ تـ
ـــت ـــر گرف ـــاز از س ـــت و ب ـــتری بشكس ـــزار انگش ـــد ه ص
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آرايۀ نوشته شده در برابر كدام گزينه درست است؟- ۹۵۷
۱) گـــر قصـــد جفـــا داری اينـــک مـــن و اينـــک ســـر
ــت ــام اوسـ ــار نـ ــب تـ ــه شـ ــيه كـ ــس سـ ۲) آن اطلـ
۳) گفتمـــش مـــرغ دلـــم از چـــه بـــه دام تـــو فتـــاد؟
۴) چـــون دلـــت بـــا مـــن نباشـــد همنشـــينی ســـود نيســـت

ــزم ــ ــ ــ ــت ري ــ ــ ــ ــان در قدم ــ ــ ــ ــا داری ج ــ ــ ــ ور راه وف
ــت ــ ــ ــ ــرای ماس ــ ــ ــ ــردۀ درِ خلوت س ــ ــ ــ ــاری ز پ ــ ــ ــ ت
ــــــــود ــــــــا بنم ــــــــر رخ زيب ــــــــيه ب ــــــــال س ــــــــۀ خ دان
ـــا مـــن می نشـــينی چـــون چنينـــی ســـود نيســـت گرچـــه ب

 (موازنه)
(جناس تام)

(تشبیه گسترده)
(سجع)

با توجّه به بيت «ز رشک چهرۀ تو ماه، تيره گشت و خجل/ ز شرم قامت تو، سرو كوژ گشت و دوتا» هر دو آرايۀ كدام گزينه درست است؟- ۹۵۸
۴) تشبيه ـ تكرار ۳) سجع ـ جناس  ۲) تشبيه ـ ترصيع  ۱) موازنه ـ جناس 

آرايه های بيت «زر را نكند جز تو كسی خاک صفت پست/ دُر را نكند جز تو كسی خارصفت خوار» در كدام گزينه به درستی آمده است؟- ۹۵۹
۲) تشبيه گسترده ـ موازنه ـ جناس ـ تكرار ۱) موازنه ـ واج آرايی ـ واژه آرايی ـ تشبيه فشرده 
۴) جناس ـ موازنه ـ سجع ـ تشبيه فشرده ۳) واج آرايی ـ تشبيه گسترده ـ ترصيع ـ جناس 

آرايه های ابيات زير به ترتيب در كدام گزينه آمده است؟- ۹۶۰
الف) گوهرفشــان كــن آن لب كز شــوق، جان فشــانم
ب) گفت وگــوی خامشــان را ترجمــان در كار نيســت
ـــه گير ـــدان را گوش ـــق دارد زاه ـــدِ خل ـــرِ صي ج) فك
ـــزار دام اســـــــت ـــو را هــــ د) يـــــــک مـــــــوی تــــ

جـــان پيـــش آن دو لعـــلِ گوهرفشـــان فشـــانم
ــان لال را ــ ــ ــانی زبـ ــ ــ ــد به آسـ ــ ــ لال می فهمـ
ــــــد دام را ــــــر باش ــــــردۀ تزوي ــــــاری پ خاكس
ــــــت ــــــام اس ــــــزار ن ــــــو را ه ــــــک روی ت ي

۲) جناس ناقص ـ تكرار ـ تشبيه گسترده ـ موازنه ۱) تشبيه ـ واژه آرايی ـ تشبيه فشرده ـ تكرار 
۴) جناس ـ تكرار ـ تشبيه فشرده ـ ترصيع ۳) واج آرايی ـ جناس ناقص ـ سجع ـ تكرار 

آرايه های «جناس همسان، موازنه، واج آرايی، تشبيه گسترده و اشتقاق» به ترتيب در كدام ابيات آمده است؟- ۹۶۱
ـــی ـــر كن ـــت نظ ـــن حقيق ـــه عي ـــر ب ـــو اگ الف) خواج
ب) بی حاصلـــی ز ســـنگ ملامـــت بـــود حصـــار
ـــود ـــ ـــود محمـ ـــ ـــت شـ ـــو را عاقبــــ ـــ ـــا تـ ـــ ج) تـ
ـــد ـــت بينــــ ـــای دوســــ ـــود بقــــ ـــای خــــ د) فنــــ
ــوش ــاش خ ــاده ب ــادی و از ب ــوی ش ــاده ج ه) از ب

وصـــل اســـت در جدايـــی و هجـــران در اتصّـــال
ــرا ــن مـ ــر آزاد كـ ــد از ثمـ ــرو و بيـ ــون سـ چـ
همچـــــــو محمـــــــود شـــــــو غـــــــلامِ ايـــــــاز
بقـــــــای جـــــــان لقـــــــای دوســـــــت بينـــــــد
بی بــاده ايــن جهــان صنمــا بــاد گيــر بــاد

۴) ج ـ د ـ الف ـ ه ـ ب ۳) ج ـ د ـ ه ـ ب ـ الف  ۲) ج ـ د ـ ه ـ الف ـ ب  ۱) د ـ ج ـ ه ـ ب ـ الف 

با توجّه به بيت «گفت منم آفتاب، نيست تو را تابِ تاب/ زان كه ز يک تاب من از تو نماند اثر» آرايه های كدام گزينه همگی درست است؟- ۹۶۲
۲) جناس تام ـ تشبيه فشرده ـ واج آرايی ـ تكرار ۱) واژه آرايی ـ جناس ناقص ـ واج آرايی ـ تشبيه بليغ اسنادی 

۴) جناس ـ تشبيه گسترده ـ واج آرايی ـ واژه آرايی ۳) موازنه ـ تكرار ـ تشبيه بليغ اسنادی ـ جناس تام 
۹۶۳ -. ............... در همۀ گزينه ها هر دو آرايۀ «تشبيه» و «جناس» به كار رفته، بهجز

ـــــه ـــــد ديوان ـــــت از بن ـــــه جسَ ـــــاهانه ك ـــــرد ش ـــــارت ك ۱) اش
۲) كـــــرد ز جـــــان و جهـــــان، ملـــــول بـــــه جـــــورم
ـــــد ـــــوان دارن ـــــه دي ـــــوان هم ـــــه دي ـــــت ك ـــــن وق ۳) در چني
۴) روان خســـــته ام از آتـــــش خُمـــــار بســـــوخت

اگـــر ديوانـــه ام شـــاها، تـــو ديـــوان را ســـليمانی
بـــا همـــه بيـــداد و جـــور، جـــانِ جهـــان اســـت
ـــت؟ ـــم نيس ـــر خات ـــت اگ ـــت دس ـــک جمَ ـــد مُل ـــی ده ك
شيشـــه روان،  آتـــش  آن  از  كـــن  پـــر  و  بيـــا 

در همۀ ابيات، بهجز بيت ............... هر سه آرايۀ «موازنه، تشبيه گسترده و جناس» به كار رفته است. - ۹۶۴
متين حــزمــت  ــردان،  ــ ــخ ــ ب ــر  ــب ص ــو  ــچ ــم ۱) ه
ــت روان ــ ــ ــت اسـ ــ ــ ــو حِكمـ ــ ــ ــم او همچـ ــ ــ ۲) حكـ
ـــدح ـــون ق ـــدم چ ـــی گاه خن ـــون صُراح ـــم چ ۳) گاه گري
ــی ــون ادبـ ــس چـ ــخنی و نفيـ ــون سـ ــريف چـ ۴) شـ

ــع ــري ــت س ــزمـ ــو وهــــم زيــــركــــان، عـ ــچ ــم ه
ــوان ــ ج ــت  ــ اسـ دولــــــت  ــو  ــچ ــم ه او  عـــمـــر 
ــاب ــم چـــون رب ــال ــم چـــون صــنــوبــر گـــاه ن ــال گـــاه ب
بصری ــون  چـ ــز  ــزي ع و  خِــــردی  ــون  چـ ــزرگ  ــ ب

ب) ����� �� ��� 
آرايۀ نوشته شده در برابر كدام گزينه نادرست است؟- ۹۶۵

اســـت ــر  ــ پ از  ــر  ــ دگـ ــان  ــ ــوب ــ خ ۱) بــــالــــش 
ــد ــده ان آم ســيــم  و  زر  ــرای  بـ ز  ــر  گ ــران  ــگـ ۲) ديـ
ــودم ــل ب ــاف ــو مــی كــردم و غ ــمــاشــای ت ــن ت ۳) مـ
ــــــد ــــــر كن ــــــۀ گوه ــــــی گنجين ــــــينه ها را خامُش ۴) س

ــر اســـت ــ ــر س ــ ــه زيـ ــ ــه ب ــن ــت ــرا ف ــ ــوخ مـ ــ شـ
آمـــده ايـــم ــا  ــم ش ــای  ــنّ ــم ت بـــه  در  بــريــن  ــا  مـ
مــن انــد ــاشــای  ــم ت ــه  ب خلقی  ــو  ت ــاشــای  ــم ت ــز  ك
ــــته را ــ ــــــۀ سربس ــــــن نكت ــــــدف اي ــــاد دارم از ص ــ ي

 (ایهام)
(مجاز)

(جناس همسان)
(تشبیه بلیغ)
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كدام آرايه در بيت «هر كه شد مشتری مِهر رخت/ خرمن مه به نيم جو نخريد» به كار نرفته است؟- ۹۶۶
۴) استعارۀ مصرّحه ۳) ايهام  ۲) تشبيه بليغ  ۱) ايهام تناسب 

آرايۀ نوشته شده در برابر كدام گزينه درست است؟- ۹۶۷
هم نفس ــربِ  ق ز  مــی ســازد  ــازه  ت را  جــان  كه  ــی  ۱) ن
باش پاينده  جـــاودان  بهشتِ  در  خــور  جو  ۲) نــان 
گران دل،  بر  ــود  ب سبک روحان  از  ۳) دورگــشــتــن 
باش آمـــاده  را  روح  وداع  ــد،  ق شــد  ــا  دوت ۴) چـــون 

هــمــدم جدا از  گـــردد  ــون  ــود چ ــی جــان ش ب قــالــب 
جدا آدم  اســت  شــده  گندم  خــوردن  از  بهشت  كز 
جدا مريم  از  ــردد  گ عيسی  چــو  سنگين  مــی شــود 
جدا دم  ــک  ي مــی شــود  ســبــک رو  تير  ــمــان،  ك ــز  ك

(تشبیه)
(جناس)
(تناقض)

(ایهام)

 اوّل يه ن꙯ه به آرايه های مقابل ابيات بنداز و ببين کدوم برات راحت تره و البتهّ توی پيداکردنش هم ماهری؛ با اون شروع کن و بعد برو سراغ 
يه آرايۀ بارز ديگه.

(انسانی خارج ۹۸)- ۹۶۸  . ............... آرايه های مقابل همۀ ابيات كاملاً درست است، بهجز
ــــــــرق ــــــــه ف ــــــــم ب ــــــــغ هلاك ــــــــی تي ــــــــو زن ــــــــر ت ۱) گ
ــــــــدارم ــــــــرواز ن ــــــــر پ ــــــــت س ــــــــۀ بام ۲) از گوش
۳) يعقـــوب چـــو چشـــمش بـــه تـــو زيباپســـر افتـــد
۴) زان زلف و رخ شـــام و ســـحر در كفر و دين بردم به ســـر

فـــــــــرق مـــــــــن و خـــــــــاک كـــــــــف پـــــــــای تـــــــــو
ـــــــــد ـــــــــر افت ـــــــــال و پ ـــــــــم از ب ـــــــــرغ دل ـــــــــه م ای كاش ك
اوّل نظـــــــــرش يوســـــــــف مصـــــــــر از نظـــــــــر افتـــــــــد
زُنّاربنـــــــــدی را نگـــــــــر تســـــــــبيح خوانی را ببيـــــــــن

(جناس تام ـ تشبیه)
(تشبیه ـ مجاز)
(اغراق ـ کنایه)

(لفّ و نشر ـ تضاد)

آرايه های ابيات زير به ترتيب در كدام گزينه آمده است؟- ۹۶۹
الف) در ايـــن ريـــاض، مـــن آن گلبنـــم كـــه از خـــواری
ب) فرعـــون و نمـــرودی بُـــده، انـّــی انَـــا اللّـــه مـــی زده
ج) آتـــش از صحبـــت همـــدرد گلســـتان گـــردد
د) دوش چــه دانــی مــرا بی تــو چــه بر ســر گذشــت

بـــه نـــرخ آب نگيـــرد كســـی گلاب مـــرا
اشكســـته گردن آمـــده در يـــا رب و در ربنّـــا
ـــر آن شـــمع كـــه تنهـــا ســـوزد جـــای رحـــم اســـت ب
ـــت ـــر گذش ـــد و بی مَ ـــرم بی ح ـــر س ـــم ب ـــكر غ لش

۲) تضاد ـ تلميح ـ جناس ـ تشبيه ۱) تشبيه ـ تضمين ـ تلميح ـ ايهام تناسب 
۴) تشبيه ـ مجاز ـ جناس ـ تلميح ۳) جناس ـ كنايه ـ تشبيه ـ تلميح  

كدام گزينه آرايه های بيت «به بوی زلف تو مرغ دل از قفس بپريد/ هوای كوی تو بگزيد و گشت پروازی» را به درستی معرّفی می كند؟- ۹۷۰
۲) كنايه ـ تضاد ـ جناس ـ ايهام ۱) جناس ناقص ـ تشبيه بليغ ـ ايهام ـ استعارۀ مصرّحه 

۴) متناقض نما ـ تشبيه فشرده ـ ايهام ـ جناس ناقص ۳) ايهام تناسب ـ مجاز ـ تشبيه فشرده ـ تلميح 
كدام آرايۀ ادبی به طور مشترک در دو بيت زير ديده نمیشود؟- ۹۷۱

كمـــان ابـــروی آن مـَــه چـــو يـــاد می كـــردم
دمـــی بـــر چشـــمۀ چشـــمم فـــرود آی

ــمان گـــذر می كـــرد خدنـــگِ آه مـــن از آسـ
ــمار آب روان را ــ ــ ــ ــت ش ــ ــ ــ ــون فرص ــ ــ ــ كن

۴) جناس ۳) استعارۀ مكنيه  ۲) تشبيه  ۱) استعارۀ مصرّحه 
(انسانی خارج ۱۴۰۱)- ۹۷۲ آرايه های بيت زير كدام اند؟ 

ـــد»«قضــای لازم اســت آن را كه بر خورشــيد عشــق آرد ـــوا مان ـــار ه ـــرش گرفت ـــون ذرّه در مه ـــه همچ ك
۲) تشبيه ـ كنايه ـ تضاد ـ ايهام تناسب ۱) تشبيه ـ ايهام ـ استعاره ـ ايهام تناسب 

۴) استعاره ـ جناس ـ اغراق ـ ايهام ۳) استعاره ـ مجاز ـ اغراق ـ جناس  
آرايه های ابيات زير به ترتيب در كدام گزينه به درستی آمده است؟- ۹۷۳

ـــد ـــه گاه صي ـــته زبانم، ب ـــه بس ـــهبازم ارچ الف) ش
ـــف ـــار، ضعي ـــته ام از درد انتظ ـــه گش ـــس ك ب) ز ب
زنده ايـــم ســـربريدن  از  شـــمع  ج) همچـــو 
تــو هم بــالای  ســرو  باشــد  د) گرچــه 

بــرآورم گويــا  بلبــل  هــزار  از  گَــرد 
نـــگاه را بـــه رُخـــت، قـــوّت رســـيدن نيســـت
ــوش ــش و نـ ــدارد نيـ ــی نـ ــن فرقـ ــش از ايـ بيـ
نيســـت باانـــدام  تـــو  چـــون  را  راســـتی 

۲) تشبيه ـ اغراق ـ تناقض ـ ايهام ۱) ايهام تناسب ـ تناقض ـ تشبيه گسترده ـ ايهام 
۴) ايهام ـ اغراق ـ تناقض ـ استعاره ۳) ايهام تناسب ـ مجاز ـ جناس ـ استعاره 

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)  - ۹۷۴ در ابيات زير به ترتيب كدام آرايه ها يافت می شوند؟ 
ـــيد ـــم كش ـــيرين قل ـــرو و ش ـــرای خس ـــر ماج الف) ب
ـــاز ـــه چمـــن، چشـــم گشـــودی از ن ب) روزی ای گل ب
ـــارش ـــاه رخس ـــر م ـــه از مه ـــت ك ـــت اس ـــه لعب ج) چ
ـــت ـــتان برخاس ـــت ز گلس ـــه هواي ـــی ب ـــاد صبح د) ب

ـــت ـــان دوس ـــت و مي ـــن اس ـــان م ـــه در مي ـــوری ك ش
ـــوز ـــت هن ـــاز اس ـــو ب ـــای ت ـــه تماش ـــس ب ـــم نرگ چش
چـــو تـــار طـــرّۀ او روز مـــن، شـــب تـــار اســـت
كـــه تـــو خوش تـــر ز گل و تازه تـــر از نســـرينی

۲) مجاز ـ جناس همسان ـ جناس ناهمسان ـ تشبيه ۱) كنايه ـ استعارۀ مصرّحه ـ جناس همسان ـ تشبيه 
۴) واج آرايی ـ استعارۀ مكنيّه ـ كنايه ـ استعارۀ مصرّحه ۳) كنايه ـ جناس ناهمسان ـ واج آرايی ـ استعارۀ مصرّحه 

آرايه های «اغراق، لفّ و نشر، تلميح، مجاز و تشبيه بليغ» به ترتيب در كدام ابيات به كار رفته است؟- ۹۷۵
الف) حديـــث لعـــل تـــو، نقـــل و شـــرابِ مجلـــسِ روح
ــت ــاغری در كار نيسـ ــان را سـ ــادۀ روحانيـ ب) بـ
ج) گــر نبــودی طبــع تــو، دانــش نمانــدی در جهــان
ــدارد ــه نـ ــوَد كـ ــته زان بـ ــته دهان بسـ د) پسـ
ـــت ـــاک گرف ـــيوۀ ضحّ ـــا ش ـــه جف ـــنت ب ـــاه حُس ه) ش

ـــم ـــردم چش ـــارِ م ـــل و نه ـــو لي ـــذار ت ـــط و ع خ
ـــت ـــرم اس ـــم نامح ـــام ج ـــت، ج ـــات محبّ در خراب
ـــاب ـــدی در نق ـــش بمان ـــت او، بخش ـــودی دس ور نب
چربـــی و شـــيرينی زبـــان كـــه تـــو داری
افعـــی زلـــف كجـــت تـــا بـــه ســـر دوش افتـــاد

۴) الف ـ ج ـ د ـ ه ـ ب ۳) ه ـ الف ـ ب ـ ج ـ د  ۲) ج ـ الف ـ ب ـ د ـ ه  ۱) الف ـ ج ـ ه ـ د ـ ب 
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(انسانی ۹۸)- ۹۷۶  . ............... در همۀ ابيات، آرايۀ «تشبيه و استعاره» يافت می شود، بهجز
۱) پـــرده بـــردار ای قمـــر پنهـــان مكـــن تنـــگ شـــكر
ـــد ـــو كن ـــارم ب ـــف ي ـــک زل ـــر ز مش ـــر گ ـــک و عنب ۲) مش
۳) تنـــگ شـــكر شـــود همـــه كام و دهـــان مـــن
آموختـــم آن  بهـــر  از  او  عشـــق  در  را  ۴) چنـــگ 

تـــا بـــر ســـيمين تـــو احـــوال مـــا زرّيـــن كنـــد
بـــوی خـــود را واهلـــد در حـــال و زلفـــش بـــو كنـــد
كنـــد شـــيرين دهان  بـــت  آن  خيـــال  دل  چـــون 
كـــس ندانـــد حالـــت مـــن نالـــۀ مـــن او كنـــد

(هنر ۹۷)- ۹۷۷ آرايه های بيت زير، در كدام گزينه، تماماً درست آمده است؟ 
دو زلــف افعــی ضحّــاک و چهــره جــام جــم اســت»«تــو را كــه مــوی ميــان هــم وجــود و هم عدم اســت

۲) تشبيه ـ پارادوكس ـ جناس ـ ايهام ۱) تلميح ـ جناس ـ استعاره ـ مجاز  
۴) تشبيه ـ پارادوكس ـ تلميح ـ جناس ۳) مجاز ـ تلميح ـ تشبيه ـ ايهام  

 حواست به «به جز» هست ديگه؟! 
(انسانی ۹۹)- ۹۷۸  . ............... در همۀ ابيات آرايه های «تشبيه، استعاره و جناس» وجود دارد، بهجز

چنگ نــغــمــۀ  ــۀ  ــزم زم ــم  دلـ ــوش  گـ از  ــد  ــش ۱) ن
را چنگ  بنهد  چنگ  كز  دمــی  را  مطرب  ۲) مــگــذار 
را ــام  ــش ف آت آب  آن  بــيــار  ــش رخ  آتـ تـُــرک  ۳) ای 
بيار ــگ  زن ــون  چ ــی  م ــان،  جـ آيــنــۀ  ــت  رخ ۴) ای 

ــرا م ــگ  ــن چ از  ــد  ــش ب شــيــدا  دل  عــنــان  ــا  تـ
را آتــش رنــگ  آب  آن  فــكــن  ــر  ســاغ ــون  ــگ آب در 
ويــن جامــۀ نيلــی ز مــن بســتان و در دِه جــام را
مـــرا ــگ  ــ زنـ ــرد  ــبـ بـ ــر  ــاطـ خـ آيـــيـــنـــۀ  ز  ــا  ــ ت

(انسانی ۱۴۰۲)- ۹۷۹  . ............... آرايه های مقابل همۀ ابيات كاملاً درست هستند، بهجز
ــــر ــــن ديگ ــــاه م ــــودی م ــــته ب ــــر پيوس ــــد اگ ــــلال عي ۱) ه
۲) ز رنــــج و راحــــت گيتــــی مرنجــــان دل مشــــو خــــرّم
ــد ــ ــخ بكن ــ ــو از بي ــ ــر ت ــ ــرا هج ــ ــر م ــ ــن عم ــ ۳) گلب
ــــزم ــــران برخي ــــواب گ ــــن از خ ــــه م ــــر ك ــــح محش ۴) صب

ــــی ــــر موي ــــی او را س ــــبت دادم ــــو نس ــــروی ت ــــه اب ب
ــــد ــــن باش ــــی چني ــــان گاه ــــی چن ــــان گاه ــــن جه ــــه آيي ك
ــادم ــ ــوا افت ــ ــاد ه ــ ــن از ب ــ ــه م ــ ــی ك ــ ــا نگوي ــ ت
ــزم ــ ــران برخي ــ ــس نگ ــ ــو نرگ ــ ــو چ ــ ــال ت ــ ــه جم ــ ب

(تشبیه ـ ایهام تناسب)
(مجاز ـ لفّ و نشر)

(ایهام ـ جناس)
(تلمیح ـ جناس)

(انسانی ۱۴۰۱)- ۹۸۰ آرايه های «لفّ و نشر، جناس، تشبيه، استعارۀ مصرّحه، ايهام» به ترتيب، در كدام ابيات وجود دارد؟ 
الف) خيّـــــاط وفـــــا در ره آن ســـــرو قباپـــــوش
ب) در بوســـتان حريفـــان ماننـــد لالـــه و گل
ج) از عفــو و خشــم تــو دو نمونــه اســت روز و شــب
ــق ــرت عش ــۀ غي ــا هم ــدم ب ــر ش ــادم غي د) خ
ــم ــه می بين ــن فتن ــو را عي ــت ت ــم مس ــو چش ه) چ

ـــم ـــت، دريدي ـــا دوخ ـــت م ـــر قام ـــه ب ـــه ك ـــر جام ه
ــاری ــاد روی ي ــر ي ــی ب ــه جام ــک گرفت ــر ي ه
ــه اســت شــهد و ســم ــو دو نمون وز مهــر و كيــن ت
ـــــردم ـــــمن ك ـــــت دش ـــــتی ات خدم ـــــز دوس آه ك
چگونــه چشــم تــو در خــواب و فتنــه بيــدار اســت؟

۴) ج ـ ب ـ ه ـ د ـ الف ۳) ج ـ ب ـ الف ـ ه ـ د  ۲) ب ـ د ـ ج ـ الف ـ ه  ۱) ب ـ د ـ الف ـ ه ـ ج 
آرايه های «تشبيه گسترده، جناس، استعارۀ مصرّحه، موازنه و ايهام» به ترتيب در كدام ابيات آمده است؟- ۹۸۱

الف) از تـو می بالـد بـه خود صـد پيرهن، مصـر وجود
ب) معجــز كــه ديــد و سِــحر بــه هــم گشــته مجتمع
ج) از بــس كــه دســت می گــزم و آه می كشــم
د) تلخــی بيــداری شــب های ايــن محنت ســرا
ه) بــه دســت بــاد گفتــم جــان فرســتم بــاز می گويم

ــد ــت داده ان ــان و آن جهان ــن جه ــزی اي ــز عزي ك
ــازگار ــته س ــم گش ــه ه ــور ب ــد و ن ــه دي ــت ك ظلم
ــش ــتِ خوي ــنِ لخَت لخَ ــه ت ــو گُل ب ــش زدم چ آت
در شبســتان لحََــد، خــوابِ فراغــت می شــود
كـه بـاد افتان و خيزان اسـت و بـار جان، گران باشـد

۴) د ـ ج ـ الف ـ ب ـ ه ۳) ج ـ ه ـ د ـ ب ـ الف  ۲) د ـ الف ـ ج ـ ب ـ ه  ۱) ج ـ ه ـ د ـ الف ـ ب 
هر دو آرايۀ نوشته شده در برابر كدام ابيات درست است؟- ۹۸۲

الف) هجــر او ز امّيــد وصــل او بــود شــيرين چو وصل
ــر ــو معطّ ــۀ ت ــرد نام ــرا ك ــک م ــاغ خش ب) دِم
ـــار ـــد و چن ـــايۀ بي ـــت و س ـــای گل اس ـــم پ ج) موس
د) دردِ بی درمـــان پيـــری را دوا بی حاصـــل اســـت

وصــل او از بيــم هجــرش تلــخ چــون هجــران شــود
نــدارد؟ گلاب  كاغــذی  گل  اســت  گفتــه  كــه 
ــيد ــد كش ــگ می باي ــذر لن ــه ع ــجد ب ــای از مس پ
ــيد ــد كش ــه می باي ــن ويران ــر اي ــت از تعمي دس

(تشبیه گسترده ـ جناس تام)
(تشبیه ـ اغراق)

(ایهام ـ جناس تام)
(تناقض ـ استعاره)

۴) الف ـ ج ۳) د ـ ب  ۲) الف ـ د  ۱) ب ـ ج 

آرايه های «سرو خواندَ با تو خود را راست اماّ راست نيست/ سرو را اين حُسن و زيبايی كه قدّت راست، نيست» در كدام گزينه آمده است؟- ۹۸۳
۲) تضاد ـ استعاره ـ جناس تام ـ مجاز ۱) جناس ناقص ـ تشبيه ـ ايهام تناسب ـ كنايه 

۴) واج آرايی ـ استعارۀ مصرّحه ـ اغراق ـ ايهام ۳) ايهام ـ تشبيه ـ جناس تام ـ واج آرايی 
آرايه های بيت «چشمم ز دوری تو دور از تو خون فشاند/ دور فلک مبادا كاين شربتت چشاند» در كدام گزينه آمده است؟- ۹۸۴

۲) ايهام ـ استعارۀ مكنيّه ـ استعارۀ مصرّحه ـ جناس ناقص ۱) جناس ناقص ـ تشبيه ـ كنايه ـ ايهام 
۴) تشبيه فشرده ـ كنايه ـ ايهام ـ مراعات نظير ۳) تشخيص ـ ايهام تناسب ـ تضاد ـ كنايه 

۹۸۵ -. ................ آرايه های «تلميح، تشبيه، استعاره» در همۀ ابيات به كار رفته، بهجز
حزين پير  چــون  كه  غم ديده  دل  ای  كن  ۱) صبر 
زنــدگــی آب  خــضــرصــفــت،  چــشــيــد  ــم  ــواهـ ۲) خـ
كن حقيقت  خضر  چشمۀ  را  ــرده ام  ــس اف ۳) دل 
معمور را  وفـــا  مــصــر  ــو  ن ســـرِ  از  بـــود  ــرده  ــ ۴) ك

پــيــرهــنــم از  ــد  ــ رس نـــصـــرت  ــژدۀ  ــ مـ ــت  ــب ــاق ع
ــد ده امــــان  ــر،  ــم ع اگـــر  تــيــغــت  ــار  ــب ــوي ج از 
عاشق ــرور  ــان پ ج لبت  مسيحای  ای  حــرفــی،  ــه  ب
ــرد ــی ك م ــزان  ــزيـ عـ يـــاد  ار  مـــن  ــانِ  ــع ــن ك مـــاه 

در كدام گزينه، هر سه آرايۀ «تشبيه، جناس و مجاز» به كار رفته است؟- ۹۸۶
می دهم جــای  خــود  ــدۀ  ديـ ــه  ب ــان صــفــت  ــژگ ۱) م
ــود واش ــن  م ــا  ب بايست  بيشتر  ــن  زي ۲) طــــرّه ات 
است مــرض  دشمنی  كه  محبّت  ذوق  به  ۳) قسم 
ــا نــمــی افــتــد ــط ــزۀ خـــوبـــان خ ــم ــگ غ ــدنـ ۴) خـ

ــــــــم ــــــــار می كش ــــــــه در ره او خ ــــــــر ك ــــــــای ه از پ
مــرا ــا  دل شــب ه مــــی دارد  دوســـت  تـــيـــره روزم، 
دارد عــــدو  ــۀ  ــن ــي ك ار  كـــن  ــه  ــن ــي س عــــلاج 
گــيــرنــد ــر  ــپ س را  ــد  ــ زه طـــايـــفـــه ای  ــه  ــرچـ اگـ
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آرايه های «تا بوَد در بزم گردون ساغر زرّينِ مهر/ چرخ سركش باد، مست ساغر مِهرت مدام» در كدام گزينه آمده است؟- ۹۸۷
۲) ايهام تناسب ـ تشبيه فشرده ـ استعارۀ مكنيّه ـ جناس تام ۱) جناس تام ـ مراعات نظير ـ واژه آرايی ـ ايهام 

۴) اغراق ـ استعارۀ مصرّحه ـ جناس ناقص ـ تشبيه ۳) تشخيص ـ تشبيه بليغ ـ تضاد ـ اغراق 
(انسانی نوبت اوّل ۱۴۰۳)- ۹۸۸ آرايه های «جناس ـ تشبيه گسترده ـ مجاز ـ موازنه ـ متناقض نما» به ترتيب، در كدام ابيات يافت می شود؟ 

ــی ــاوک آه ــا ن ــت از دل م ــار نجس ــک ب الف) ي
چينــم غنچــه  اگــر  بينــم  تــو  ب) خيــال 
پــرده دار تــو  در  بــر  بــاد  ناهيــد  ج) كوكــب 
د) مكـن كز چشـم من بر خاک سـيلی آتشـين خيزد
ــدار ــد تاب ــون كمن ــدار و چ ــق آب ــون عقي ه) چ

از بـــار گنـــه همچـــو كمـــان گرچـــه خميديـــم
ــــــم ــــــه بوي ــــــر لال ــــــم اگ ــــــو ياب ــــــيم ت نس
ــايبان ــو س ــر ت ــر س ــاد ب ــيد ب ــمۀ خورش چش
نترســی زان چنــان ســيلی كــزو آتــش چنيــن خيزد
يــار زلــف جهان آشــوب  و  لــب جان پــرور  آن 

۴) ه ـ الف ـ د ـ ب ـ ج ۳) ج ـ ب ـ الف ـ ه ـ د  ۲) ب ـ الف ـ ه ـ ج ـ د  ۱) ب ـ د ـ ه ـ ج ـ الف 
 بيتى رو که انتخاب مى کنى، هم بايد تلميح داشته باشه هم بيشترين تعداد تشبيه رو. 

كدام بيت دارای «تلميح» و دارای بيشترين «تشبيه» است؟- ۹۸۹
پاست و  بی  دست  و  لاغر  و  ضعيف  و  زرد  نی  ۱) گرچه 
ــه اش ــال ن را  ــرده دل  ــ م ــاشــد  ب ــل  ــي اســراف ۲) صـــور 
نفس ــر  ه در  بـــرون  ــی آرد  مـ ــاه  چ از  ۳) يــوســفــی 
دستگير بــاشــد  عقل  جــهــان  در  بينا  ۴) چــشــم 

اژدهــاســت غــم  خـــوردن  در  مــوســوی  عصای  ــون  چ
كيمياست را  آهـــــن دلان  او  ــن  ــ زرّيـ ــرۀ  ــه چ
كجاست؟ چاهی  چنين  را  كنعان  يوسف خيز  خاک 
عصاست چــشــم پــوشــيــدن  تـــوكّـــل،  ــان  ــاب ــي ب در 

يكی از آرايه های نوشته شده در برابر كدام گزينه نادرست است؟- ۹۹۰
هيهات ــردم،  ــك ن كــه  گفتی  و  كـــردی  ۱) عــاشــقــم 
ماست ســرِ  ــر  زي در  كه  عشق  غم  اســت  ۲) گنجی 
ــکِ آن ــه تــيــغ، صــد ي ــان ب ــرد رســتــم دســت ــك ۳) ن
ببيــــــــن دولــــــــت  روی  و  دِه  ۴) شــــــــرابم 

ــاد؟ ــاد نهـ ــن در دل فرهـ ــه چنيـ ــيرين كـ ــور شـ شـ
زوريـــم و  زر  بـــی  اگـــر  ای دوســـت  زاری مكـــن 
ــرد ــر كـ ــم خنجـ ــه زخـ ــرو بـ ــازوی خسـ ــه زور بـ كـ
بــبــيــن حــكــمــت  ــج  ــنـ گـ و  ــن  ــ ك ــم  ــ ــراب ــ خ

(جناس تام ـ ایهام تناسب)
(جناس ناقص ـ تشبیه)

(ایهام ـ اغراق)
(موازنه ـ استعارۀ مکنیّه)

آرايه های «مجاز، تشبيه، ايهام، جناس همسان و ايهام تناسب» به ترتيب در كدام ابيات به كار رفته است؟- ۹۹۱
ــت ــو راس ــمع، ت ــنی ش ــه و روش ــور م ــر ن الف) گ
ــی ــبِ قُربـ ــوختۀ منصـ ــر سـ ــو اگـ ب) ای دل تـ
ـــادم روی ـــتان نه ـــن آس ـــر اي ـــه ب ـــان ك ج) از آن زم
ـــت ـــگار ريخ ـــينۀ اف ـــگ آرزو در س ـــه رن ـــر ك د) ه
ــن؟ ــد آه ــن كشِ ــا دام ــۀ آهنرب ــان از پنج ه) چه س

ــت؟ ــر چراس ــن از به ــوزش م ــش و س ــس كاه پ
كــن طلــب  پروانــه  ز  كار،  ايــن  پروانــۀ 
فــراز مســند خورشــيد، تكيــه گاه مــن اســت
ــت ــار ريخ ــان، خ ــن را در گريب ــفِ گُل پيره يوس
ــد ــارون نمی آي ــۀ ق ــج از جذب ــاک، گن ــه روی خ ب

۴) ب ـ الف ـ ج ـ د ـ ه ۳) د ـ الف ـ ج ـ ب ـ ه  ۲) ج ـ د ـ الف ـ ب ـ د  ۱) الف ـ ج ـ د ـ ب ـ ه 
 يعنى بيتى رو پيدا کن که تشبيه نداره؛ ولى مجاز و ايهام داره.

(انسانی ۹۹)  - ۹۹۲ كدام بيت فاقد «تشبيه» و دارای «مجاز» و «ايهام» است؟ 
افتم در  بــه  ــوا  ــق ت ــردۀ  ــ پ پــس  ز  ــم  ــواهـ ۱) خـ
شكستند بـــال  را  ــه  ــت ــوخ دل س بلبل  ــون  ــ ۲) چ
دارد ــن  م ــار  تـ ــای  ــب ه ــم ش غ ــرّه ات  ــ طـ ــه  ــ ۳) ن
من از  اجــتــنــاب  ــار  ي كند  ــه  ك نـــی ام  آن  ۴) مـــن 

افتم ــس چـــون خــبــر  ــه زبـــان هــمــه ك ب ــدی  ــن چ
ــيــايــد ــمــن بــــاز بـــه پــــــرواز ن بـــر طــــرف چ
دارد مـــن  ــار  ــم ــر خ ــك ف تـــو  ــت  ــس م ــم  ــش نـــه چ
ــرد ــي ــع درگ ــم هــمــيــشــه صــحــبــت آتـــش بـــه ش

اگر ابيات زير را به لحاظ داشتن آرايه های «تشبيه ـ مجاز ـ ايهام تناسب ـ استعاره ـ اغراق» از بالا به پايين مرتبّ كنيم، كدام گزينه درست است؟- ۹۹۳
الف) زمـــان خوش دلـــی دريـــاب و دُر يـــاب
ب) تنـــم ز ضعـــف چنـــان شـــد كـــه بـــادش ار بربايـــد
ـــرخ ـــه چ ـــود م ـــم حس ـــه از چش ـــاد ك ج) آه و فري
د) هـــزار نقـــد بـــه بـــازار كائنـــات آرنـــد
ـــا ـــوختن امّ ـــوان س ـــر ت ـــه دل از مه ـــون لال ه) چ

ــد ــر نباشـــ ــدف، گوهـــ ــم در صـــ ــه دائـــ كـــ
ـــاند ـــگار رس ـــوی آن ن ـــر ك ـــه س ـــس ب ـــک نف ـــه ي ب
در لحَـــد مـــاه كمان ابـــروی مـــن منـــزل كـــرد
ــد ــا نرسـ ــار مـ ــكۀّ صاحب عيـ ــه سـ ــی بـ يكـ
اســـرار دل ســـوخته پيـــدا نتـــوان كـــرد

۴) ج ـ ه ـ الف ـ ب ـ د ۳) د ـ الف ـ ب ـ ج ـ ه  ۲) د ـ ج ـ ه ـ الف ـ ب  ۱) ج ـ ب ـ ه ـ د ـ الف 

در كدام گزينه تعداد «استعاره» با تعداد «تشبيه های» بيت زير يكسان است؟- ۹۹۴
ـــت»«زلـــف ليلی صفتـــت دام دل مجنـــون اســـت ـــون اس ـــيهت مفت ـــال س ـــۀ خ ـــر دان ـــل ب عق
ـــی دادنـــــد ــ ـــنبل ليل ــ ۱) عطـــــر مجنـــــون همـــــه از س
۲) هنـــــوزت نرگـــــس انـــــدر عيـــــن خـــــواب اســـــت
ـــــاب انداخـــــت ـــــری نق ـــــر قمـــــر ز شـــــب عنب ۳) چـــــو ب
۴) در مُشـــــک می فكنـــــد بـــــه فنـــــدق، شـــــكنج و تـــــاب

ــد ــ ــيرين دادنـ ــ ــكّر شـ ــ ــه از شـ ــ ــرو همـ ــ كام خسـ
هنـــــوزت ســـــنبل انـــــدر پيچ وتـــــاب اســـــت
دل شكســـــتۀ مـــــا را در اضطـــــراب انداخـــــت
ــت ــ ــادام می شكسـ ــ ــۀ بـ ــ ــوه، گوشـ ــ ــاز و عشـ ــ وز نـ

 با يكى از آرايه ها شروع به بررسى ابيات بکُن و جلو برو! 
(انسانی ۱۴۰۳)- ۹۹۵ در كدام بيت، «استعارۀ مكنيّه، ايهام تناسب و چهار تشبيه» يافت می شود؟ 

ــــــات ــــــوی نب ــــــه ب ــــــن ب ــــــس عنبري ــــــوی كان مگ ۱) بگ
ــــــان ــــــيمگون مهروي ــــــن س ــــــاد ت ــــــه ي ــــــک ب ۲) فل
۳) مــــــرغ جــــــان را تــــــا نســــــوزد ز آتــــــش دل بــــــال و پــــــر
ــــه فــــروغ مهــــر رويــــش كــــه مــــه اســــت از آن عبــــارت ۴) ب

ــــــت ــــــكن بنشس ــــــل شكرش ــــــب لع ــــــر آن ل ــــــرا ب چ
ــــــرد ــــــو زر می ك ــــــر دل چ ــــــن از مه ــــــت روی م درس
ــــــت ــــــم نشس ــــــه نتوان ــــــون پروان ــــــمع چ ــــــش روی ش پي
ــه غــارت ــه فريــب چشــم مســتش كــه دهــد جهــان ب ب

در بيت «بيا كه ترُک فلک خوان روزه غارت كرد/ هلال عيد به دور قدح اشارت كرد» كدام آرايه ها تماماً به كار رفته است؟- ۹۹۶
۲) متناقض نما ـ جناس ـ تشبيه ـ استعارۀ مصرّحه ۱) تشخيص ـ تضاد ـ ايهام تناسب ـ تشبيه 

۴) ايهام ـ تناقض ـ تشبيه ـ استعارۀ مكنيّه ۳) تضاد ـ مجاز ـ ايهام تناسب ـ استعارۀ مكنيّه 



در ��� ��م �� دو ����ع «����� اد�ّ��ت» و «��� �����» ���� �و �����. ����� ��ال ��، �� ���ن 
����� درس ��ی ���ب در�� ا��؛ از ���� د�� �� دوازد��.

 ��ده ا�� �� ��ای ادا�� ��ر ر��� دا��� �����. 
ً
در �� درس، ��� ��ال آ�����، ���� ���� �����

��� از ��� ��ال �� �� �� ��� �� ر��� �� ����� د��ار�� ��ن ��� ��ا�ت ا��. �� ���� ����� 
 �� ��ا�ت ���� د��ار �� ر�� �� �� آ���ن  

ً
��� از �� �� ���، در�� ���� ��ا�ت ��� �� �ود �� ������

��ّ�� ��ه ا��.
��ا�ت  ������ ا����ص داده ا�� ��  از دو��� درس ����ط �� ا�� ���، ���� از ���� �� را �� 

����� ���� را ��ا��ش �����. ا�� ��ا�ت را �� ���رۀ آ�� ر�� ��ّ�� ��ده ا��.
��د��ن ����؛ ����� ���� ���ز �� ���ار ���د دار��. ���ّ����ن �� ������ ��� «��وض» و «آرا��» ����وت 
 - ا��  د���  و   ����  ��  - ���ب  دوم   ��� در  ����د  درس ����  از  را   ����� ا��  �� ��ا���   ��  �� ا��؛ 

���ا���. ���� ��ی ������ ��ا�ت �� ���� �� ��ا�� �� ��� ��� ���.
�� ��ا��ش ���ده ام ا�� را �� ����� �� ��ای ��� ز�� از ���� ��گ ا����ی ���ب ا����ده ���� �� ������ن 
���� ����� و ����� د���ره ���ا��� ��ای ���ر ��ا�ت از آن ا����ده ����. از آز��ن ��ی ������ �� ���� �����.



۱۹۶

�� اد�ّ��ت ��� از ا��م  ��� ۴ درس
و ��ن ��ی اوّ���� ���ی 

د�� �����

 سؤالای این درس، هم از نظر شکل و هم محتوا تنوّع خوبی دارن. چون ریزه کاری های این درس خیلی زیاده، پیشنهاد می کنیم قبل از تست زنی، 
درس نامۀ اون رو از جلد دوم، تمام و کمال بخونین. حتماً می دونین برای تسلّط به مبحث تاریخ ادبیّات، تکرار نقش مهمّی داره؛ پس به جای این که درس نامه 
رو توی یک جلسۀ یک و نیم ساعته بخونین، بهتره اون رو توی چند نوبت پونزده ـ بیست دقیقه ای بخونین. یه بار روخونی کنین؛ بار دوم زیر نکته های مهم تر خط 
بکشین؛ دفعۀ بعد جاهایی رو که خط کشیدین، بخونین و حاشیه نویسی کنین و نهایتاً برای نکته های مهم تر از مارکر کمک بگیرین. با این روش، حالا حالاها 

مطالب توی ذهنتون می مونه و با تست زنی تثبیت می شه. 

كدام گزينه دربارۀ «فارسی ميانه» درست است؟- ۱۶۸۳
۱) ادبيّات فارسی ميانه به مفهوم واقعی خود، تقريباً هم زمان با دولت سامانيان پديد آمد. 

۲) امُرای سامانی بر ضرورت تأليف به زبان فارسی ميانه و گردآوری تاريخ و روايات گذشتۀ ايرانی تأكيد داشتند.
۳) آثار ادبی منثور و منظوم اين زبان مانند «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» در دست است. 

۴) آثار ادبی اين زبان به سبب اهمّيتی كه سنّت شفاهی در ايران پيش از اسلام داشته، غالباً به كتابت درنيامده بود. 
كدام گزينه از نظر تاريخ ادبيّات نادرست است؟- ۱۶۸۴

۱) آثار شفاهی مربوط به ايران پيش از اسلام، در دورۀ ساسانی به نگارش درآمدند. 
۲) گروه زبان های ايرانی از نظر تاريخی به سه دستۀ فارسی باستان، فارسی ميانه و فارسی نو تقسيم می شوند. 

۳) آثار برجای ماندۀ زبان فارسی باستان، فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی به خطّ ميخی است. 
۴) فارسی پهلوی موجوديت خود را به سرسختی حفظ كرد و به تدريج، غنی گشت و زبان عمومی سراسر ايران شد. 

عبارت زير معرّف كدام اثر است؟- ۱۶۸۵
«رسالۀ كوچكی كه از زبان پهلوی باقی مانده و معمولاً در زمرۀ آثار غيردينی به شمار می آيد؛ امّا رنگ دينی دارد و اصل آن پارتی است.» 

۴) اوَستا ۳) يادگار زريران  ۲) باب برزويۀ طبيب  ۱) كليله و دمنه 
كدام گزينه دربارۀ وضعيت فرهنگی ايران در زمان سامانيان نادرست است؟- ۱۶۸۶

۱) در آغاز اين دوره، سامانيان رسم ها و سنّت های فرهنگی كهن ايرانی را رواج دادند. 
۲) شاعران فارسی گوی را تشويق می كردند و مترجمان را به ترجمۀ كتاب های معتبری به نثر فارسی برمی انگيختند. 

۳) كتاب «اوستا» كه موبدان برای اجرای مراسم دينی، از حفظ می خواندند؛ در اين دوره به نگارش درآمد.
۴) در زمان سامانيان، بخارا عمده ترين مركز فرهنگی به شمار می آمد و بسياری از دانشمندان در اين شهر می زيستند. 

اگر بخواهيم عبارات زير را به ترتيب زبان های «پهلوی، باستان و نو (دری)» مرتبّ كنيم، كدام گزينه درست است؟- ۱۶۸۷
الف) آثار به  جای     مانده از اين زبان به خطّ ميخی نوشته شده است. 

ب) نخستين صورت زبان ادبی فارسی در برابر نفوذ عناصر زبان عربی بود.
ج) اين زبان اساساً به ناحيۀ پارس تعلّق داشت.

۴) ب ـ ج ـ الف ۳) ج ـ الف ـ ب  ۲) الف ـ ج ـ ب  ۱) ب ـ الف ـ ج 
نام چند اثر در كمانک مقابل آن درست آمده است؟- ۱۶۸۸

تاريخ طبری (محمّدبن جرير طبری)، تاريخ  الرّسل و الملوک (ابوعلی بلعمی)، شاهنامۀ ابومنصوری (جمعی از دانشوران خراسان)، ترجمۀ تفسير طبری 
(�روهی از دانشمندان)

۴) دو ۳) چهار  ۲) يک  ۱) سه 
عبارت زير معرّف كدام يک از زبان های ايرانی است؟- ۱۶۸۹

«اشعار كمی به اين زبان در دست است و آن چه باقی مانده، دچار تحريف هايی شده است. بعضی از قطعات، بازماندۀ اشعار تعليمی و اخلاقی اند. اين 
قطعات شعری، در ميان اندرزنامه های منثور جای دارند.»

۴) باستان ۳) پهلوی  ۲) دری  ۱) پارتی 
عبارات زير معرّف كدام اثر است؟- ۱۶۹۰

«از منظومه های تعليمی و اخلاقی به زبان پهلوی است كه در لابه لای اندرزنامه های منثور قرار گرفته است. اين اثر اصل و ريشۀ پارتی دارد.»
۴) درخت آسوريک ۳) كليله و دمنه  ۲) هزار و يک شب  ۱) اوستا 

متن زير به ترتيب با كدام گزينه كامل می شود؟- ۱۶۹۱
«قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم دورۀ ترقّی در همۀ زمينه های علمی بود و مردان مشهوری از آغاز تا پايان اين دوره در فلسفه، طب و ............... ، سرگرم 

تأليف بودند. برای نمونه ............... در همۀ علوم روزگار خود تبحّر داشت و صاحب تحقيق و تأليف بود؛ وی به ............... شعر می سرود.» 
۲) علوم دينی ـ زكريای رازی ـ فارسی دری ۱) دستور زبان فارسی ـ ابوعلی سينا ـ فارسی دری 

۴) علوم دينی ـ ابوعلی سينا ـ فارسی و عربی ۳) دستور زبان فارسی ـ زكريای رازی ـ فارسی و عربی 
(انسانی ۹۹)- ۱۶۹۲  . ............... از ديدگاه تاريخ ادبيّات همۀ موارد كاملاً درست است، به جز

۱) زبان پهلوی، زبان رسمی دوران ساسانی بود. اين زبان اساساً به ناحيۀ پارس تعلّق داشته است و آن را «فارسی نو يا فارسی دری» ناميده اند. 
۲) زبان فارسی باستان در دورۀ هخامنشی رايج بود. آثار برجای ماندۀ اين زبان، فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی به خطّ ميخی است. 
۳) آثاری كه به زبان پهلوی تأليف شده، بيشتر آثار دينی زردشتی است. حتّی رساله های كوچكی مانند «يادگار زريران» رنگ دينی دارد. 

۴) زبان پارتی در دورۀ اشكانيان رايج بود و تا اوايل دورۀ ساسانی نيز آثاری به اين زبان تأليف می شده است. 
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كدام گزينه نادرست است؟- ۱۶۹۳

۱) يكی از نتايج نفوذ اسلام در ايران، رواج تدريجی زبان عربی بود. زبان فارسی با كنارگذاشتن بعضی صداهای زبان عربی، الفبای آن را پذيرفت. 
۲) زبان پارتی در دورۀ اشكانيان رايج بود و تا اوايل دورۀ ساسانيان نيز آثاری به اين زبان تأليف می شده است. 

۳) موبدان، كتاب اوستا را برای اجرای مراسم دينی، از حفظ می خواندند تا اين كه سرانجام در دورۀ هخامنشی آن را به نگارش درآوردند. 
۴) «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» از جمله آثار ادبی پهلوی است كه اصل آن از ميان رفته؛ ولی ترجمۀ عربی و فارسی آن در دست است. 

گزينۀ صحيح برای پركردن جاهای خالی عبارت زير به ترتيب كدام است؟- ۱۶۹۴
«در زمان ............... ، بخارا عمده ترين مركز فرهنگی به شمار می آمد و بسياری از دانشمندانی كه در اين شهر می زيستند، آثار ارزنده ای به پارسی و عربی، 

در قلمرو فرهنگ اسلامی پديد آوردند. اين درخشش، با شكست ............... از ............... به تيرگی گراييد.»
۴) سامانيان ـ سامانيان ـ غزنويان ۳) ساسانيان ـ طاهريان ـ غزنويان  ۲) سامانيان ـ طاهريان ـ صفّاريان  ۱) ساسانيان ـ سامانيان ـ طاهريان 

۱۶۹۵ -. ............... همۀ گزينه های زير دربارۀ زبان فارسی ميانه درست است، به استثنای
۱) زبان های ايرانی ميانه، به دو گروه زبان های «پارتی» و «پهلوی» تقسيم می شوند. 

۲) از آن جا كه اين زبان در مرحله ای ميان فارسی باستان و فارسی نو قرار دارد، آن را «فارسی ميانه» ناميده اند. 
۳) اشعار كمی به زبان پهلوی در دست است و آن چه باقی مانده، دچار تحريف هايی شده است. 

۴) زبان پارتی متعلّق به ناحيۀ پارس بود و تا اوايل دورۀ ساسانی ادامه داشته است. 
كدام عبارات دربارۀ تاريخ بلعمی صحيح نيست؟- ۱۶۹۶

۱) ابوعلی بلعمی به فرمان منصوربن نوح سامانی مأموريت يافت تا كتاب «تاريخ طبری» را به فارسی برگرداند. 
۲) تاريخ بلعمی ترجمۀ كتاب «تاريخ  الرّسل و الملوک» است كه از زبان عربی به فارسی برگردانده شده است. 

۳) موضوع اين كتاب تاريخ گذشتۀ ايران است و جمعی از دانشوران خراسان در ترجمۀ آن به فارسی دست داشتند. 
۴) بلعمی با حذف مطالبی از اصل كتاب و افزودن اطلاّعات تاريخی ديگر آن را به صورت تأليفی مستقل درآورد. 

كدام گزينه نادرست است؟- ۱۶۹۷
۱) كتاب اوستا در دورۀ ساسانی به نگارش درآمده است. 

۲) زبان فارسی باستان از ۳۳۰ م. تا ۵۵۹ م. و در دورۀ هخامنشيان رايج بود. 
۳) زبان پارتی، در دورۀ اشكانيان رايج بود و تا اوايل دورۀ ساسانی نيز آثاری به اين زبان، تأليف می شده است. 

۴) فارسی دری زبان درباری سامانيان، زبان محاوره و مكاتبات مقامات دولتی بود.
كدام گزينه دربارۀ فارسی پهلوی نادرست است؟- ۱۶۹۸

۱) آثار ادبی منظوم و منثور اين زبان از بين رفته، ولی ترجمۀ عربی و فارسی آن ها در دست است. 
۲) چون در مرحله ای ميان فارسی باستان و زبان پارتی قرار دارد، آن را «فارسی ميانه» می نامند. 

۳) اين زبان، زبان رسمی دوران ساسانی بود و به ناحيۀ پارس تعلّق دارد. 
۴) بعضی از قطعات باقی مانده از اين زبان، بازماندۀ اشعار تعليمی و اخلاقی اند. 

كدام عبارات از نظر تاريخ ادبيّات كاملاً درست است؟- ۱۶۹۹
الف) وجود سخنورانی چون رودكی، فردوسی و عنصری بيانگر اهميّت قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم است. 

ب) سامانيان برای ماندگاری حكومت نوپای خود ناگزير شدند از شاعران فارسی گوی حمايت كنند و زبان فارسی را رواج دهند.
ج) نيمۀ اوّل قرن پنجم دورۀ طلايی همراه با شكوفايی روح ايرانی بود كه محمّدبن زكريای رازی در آن می زيست.

د) سامانيان كوشيدند تا تركيب تازه ای از هويت فرهنگی، يعنی بازيافتن انديشه ای ايرانی در چارچوب فرهنگ اسلامی را ترويج كنند.
۴) ب ـ د ۳) ب ـ ج  ۲) الف ـ د  ۱) الف ـ ب 

۱۷۰۰ -............... همۀ موارد از رخدادهای عمده برای زبان فارسی در سدۀ سوم تا ميانۀ سدۀ پنجم است، به جز
۱) زبان فارسی دری، فرصت و امكان يافت تا به عنوان زبان رسمی شناخته شود و در فضای ادبی، سياسی و علمی رشد يابد. 

۲) پس از شكست سامانيان از تركان آل افراسياب، غزنويان برای ماندگاری حكومت خود ناگزير شدند زبان پارسی را رواج دهند. 
۳) قرن چهارم هجری، دوران غلبه، رواج، حفظ و ارائۀ آداب و رسوم ملّی بود و پايه های حماسۀ ملّی در زبان فارسی گذاشته شد. 

۴) پس از گذشت چند سده و قوّت گرفتن فارسی دری، آميختگی زبان فارسی دری با زبان عربی كاهش يافت. 
در قرن های ۴ و ۵ هجری شعر ............... با دو شاعر مشهور، رودكی و ............... قوّت و استحكام يافت. شعر حماسی نيز با ............... به اوج خود رسيد.- ۱۷۰۱

۴) درباری ـ فرّخی ـ عنصری ۳) غنايی ـ شهيد بلخی ـ فردوسی  ۲) غنايی ـ فرّخی ـ فردوسی  ۱) درباری ـ شهيد بلخی ـ عنصری 
۱۷۰۲ -. ............... همۀ گزينه ها از ويژگی های شعر فارسی در قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم به شمار می رود، به استثنای

۲) توجّه داشتن به واقعيت درونی ۱) به كار بردن تركيب های تازه  
۴) استفاده از استعاره های دلپذير و تشبيهات متنوّع ۳) به كارگيری توصيفات گوناگون  

(انسانی ۱۴۰۲)- ۱۷۰۳ از ديدگاه تاريخ ادبيّات كدام يک از قسمت های مشخّص شده، نادرست است؟ 

«آثاری كه به زبان پهلوی تأليف شده، بيشتر آثار دينی زردشتی است. حتّی رساله های كوچكی كه معمولاً  آن ها را در زمرۀ آثار غيردينی به شمار می آورند، رنگ
(۱)(۲)

دينی دارند. آثار ادبی منثور و منظوم اين زبان از ميان رفته است، ولی ترجمۀ عربی و فارسی بعضی از آن ها مانند «درخت آسوريک و يادگار زريران» در  دست است.»
(۳)(۴)

۴ (۴ ۳ (۳ ۲ (۲ ۱ (۱
در كدام عبارت ها ويژگی های زبان پهلوی آمده است؟- ۱۷۰۴

الف) زبان پهلوی، زبان رسمی دوران اشكانيان، تا اوايل دوران ساسانی رواج داشت و به آن فارسی ميانه هم می گويند. 
ب) آثاری كه به زبان پهلوی تأليف شده، بيشتر مربوط به آثار دينی زردشتی است. 

ج) آثار ادبی منثور و منظوم اين زبان از ميان رفته؛ ولی ترجمۀ عربی و فارسی بعضی از آن ها در دست است. 
د) اين زبان در شمال و شمال شرقی ايران متداول بوده و آثار ادبی آن غالباً به كتابت درنيامده است.

۴) ب ـ ج ـ د ۳) ج ـ د  ۲) ب ـ ج  ۱) الف ـ ب 
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 در تست زنى، دقتّ حرف اوّل رو مى زنه!
با توجّه به تقسيم بندی تاريخی زبان های ايرانی كدام گزينه نادرست است؟- ۱۷۰۵

۱) امرای سامانی برای ايجاد هويت مستقل بر تأليف به زبان فارسی دری و گردآوری تاريخ و روايات گذشتۀ ايرانی تأكيد داشتند. 
۲) قطعات شعری به زبان پهلوی در ميان اندرزنامه های منثور جای دارند، مانند منظومۀ «يادگار زريران» كه اصلش پهلوی است. 

۳) آثار برجای ماندۀ زبان فارسی باستان، فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی است كه به خطّ ميخی نوشته شده است. 
۴) فارسی ميانه كه دورۀ رواجش در حدود ۳۰۰ ق. م. تا حدود ۷۰۰ م. است، به دو گروه زبان های «پارتی» و «پهلوی» تقسيم می شود. 

(انسانی نوبت اوّل ۱۴۰۳)- ۱۷۰۶ در متن زير كدام مورد نادرست است؟ 

«با شكست سامانيان خراسان ابتدا به دست سبكتگين و بعد پسرش، محمود افتاد و سلسلۀ غزنوی در سال ۳۵۱ هجری در شهر غزنه تشكيل شد.
(۱)(۲)

غزنويان برای ماندگاری خود زبان فارسی را رواج دادند و در دربار آنان شاعرانی نظير ناصرخسرو و عنصری  به ستايش و مديحه سرايی می پرداختند.» 
(۳)(۴)

۱ (۴ ۲ (۳ ۳ (۲ ۴ (۱
متن زير از كدام اثر برگزيده شده و گويندۀ آن  چه كسی است؟- ۱۷۰۷

«اندر ماه محرّم و سال بر سيصد و چهل و شش از هجرتِ بهترينِ عالمَ، محمّد مصطفی ـ صلی اللّه عليه و سلّم ـ و اين را نام شاهنامه نهادند تا خداوندان دانش 
اندرين نگاه كنند و فرهنگ شاهان و مهتران و فرزانگان و كارو ساز پادشاهی و نهاد و رفتار ايشان و آيين های نيكو و داد و داوری و رای و ... را بدين نامه اندر بيابند.»

۲) ترجمۀ تفسير طبری ـ عدّه ای از دانشوران  ۱) شاهنامۀ ابومنصوری ـ عدّه ای از دانشوران 
۴) شاهنامۀ ابومنصوری ـ ابومنصور المُعَمّری ۳) ترجمۀ تفسير طبری ـ محمّدبن جرير طبری 

دربارۀ حكومت های ايران بعد از اسلام، كدام گزينه با توضيح كوتاه مقابلش سازگار است؟- ۱۷۰۸
۱) برای ماندگاری حكومت خود ناگزير شدند زبان پارسی را رواج دهند. (ساسانيان)

۲) نخستين دولت ايرانی مستقل كه فارسی دری هم زمان با آن ها پديد آمد. (طاهريان)
۳) فرمانروايان آن ها با زبان عربی آشنايی نداشتند و اجازه ندادند در دستگاه حكومتشان به كار رود. (صفّاريان)

۴) بسياری از اميران آن ها صاحب فضل و ادب بودند و از شاعران حمايت می كردند. (غزنويان)
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۱۷۰۹   ............... همۀ اطلاّعات تاريخ ادبيّاتی مربوط به قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم كاملاً درست است، به جز

۱) «تفسير طبری» را جمعی از دانشمندان از اصل عربی آن به فارسی برگرداندند. 
۲) نثر اين دوره ساده و روان است و موضوعات آن بيشتر حماسی، ملّی و تاريخی است. 

۳) «تاريخ  الرّسل و الملوک» اثر محمّدبن جرير طبری را ابوعلی بلعمی از عربی به فارسی برگرداند. 
۴) توجّه زياد به مفاهيم ذهنی و كاربرد استعاره، تشبيه و توصيف، ويژگی شعر اين دوره است. 

كدام گزينه دربارۀ «فارسی دری» مصداق ندارد؟- ۱۷۱۰
۲) مقارن بودن تقريبی ادبيّات دری با ظهور دولت طاهريان ۱) شكل گيری آن با تحوّل زبان فارسی پس از ورود اسلام به ايران 

۴) كنارگذاشتن برخی از صداهای زبان عربی و پذيرفتن الفبای عربی ۳) رواج آن در محاورات و مكاتبات مقامات دولتی ساسانی 
از نظر تاريخ ادبيّات قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم كدام گزينه نادرست است؟- ۱۷۱۱

۱) در زمان سامانيان بسياری از دانشمندان، آثار ارزنده ای به پارسی و عربی، در قلمرو فرهنگ اسلامی پديد آوردند. 
۲) وجود سخنورانی چون رودكی، فردوسی، عنصری و بسياری از شاعران فارسی گوی ديگر بيانگر اهمّيت اين دوره است. 

۳) در ابتدای اين دوره، بيشتر دانشمندان ايرانی به ضرورت، آثار خود را به فارسی دری می نوشتند تا بتوانند مخاطبان بيشتری پيدا كنند. 
۴) آغاز اين دوره عصر انديشۀ استقلال ملّی ايران است و امرای سامانی كوشيدند تركيب تازه ای از هويت فرهنگی را رواج دهند. 

از بين آثار زير به زبان فارسی چند اثر در دورۀ سامانی نوشته شده است؟- ۱۷۱۲
«درخت آسوريک ـ شاهنامۀ ابومنصوری ـ يادگار زريران ـ ترجمۀ تفسير طبری ـ تاريخ بلعمی»

۴) يک ۳) دو  ۲) سه  ۱) چهار 
كدام گزينه از ويژگی های شعر فارسی در قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم است؟- ۱۷۱۳

۱) رايج ترين انواع شعر فارسی در اين دوره، «حماسی»، «مدحی» و «تعليمی» بود. 
۲) شاعران اين عصر بيشتر به واقعيت درونی نظر داشتند و مفاهيم ذهنی آنان در قلمرو تعاليم اخلاقی بود. 

۳) در اين دوره شاعر می كوشد تا فكر و خيال خود را با به كارگيری استعاره های ديرياب و تشبيهات دور از ذهن و انواع توصيف بيان كند. 
۴) شعر مدحی يا مديحه سرايی كه از آغاز ادب فارسی به پيروی از شعر عربی معمول گشت، در اين دوره ادامه داشت. 

 به محدودۀ جغرافيايى زبان ها خوب توجهّ کنين!
«مشرق و شمال شرقی» و «شمال و شمال شرقی» ايران، به ترتيب محدودۀ رواج كدام زبان بود؟- ۱۷۱۴

۴) فارسی نو ـ پهلوی ۳) پهلوی ـ پارتی  ۲) فارسی دری ـ پارتی  ۱) پارتی ـ فارسی نو 
داستان سرايی و قصّه پردازی و آوردن حكايت ها و مثَلَ ها در شعر كدام دوره آغاز شد؟- ۱۷۱۵

۴) قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم ۳) اواخر قرن چهارم  ۲) آغاز قرن چهارم  ۱) سه قرن اوّل هجری 
در متن زير با توجّه به تاريخ ادبيّات قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم چند غلط وجود دارد؟- ۱۷۱۶

«شعر حكمی و اندرزی هم در اين دوره به وجود آمد ولی در دورۀ تيموريان به پختگی رسيد. آوردن موعظه و نصيحت در شعر پارسی از آغاز قرن چهارم 
معمول گرديد و در اين باب، قطعه های كوتاهی سروده شد؛ امّا كسی كه قصيده ای تمام و كمال در اين موضوع سرود «ناصرخسرو» بود.» 

۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 
كدام شاعران در دربار غزنوی شعر می سرودند؟- ۱۷۱۷

۴) فردوسی ـ كسايی ـ ناصرخسرو ۳) رودكی ـ فردوسی ـ كسايی  ۲) رودكی ـ عنصری ـ فرّخی  ۱) عنصری ـ فرّخی ـ منوچهری 
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همۀ گزينه ها نادرست است، به جز ............... .- ۱۷۱۸

۱) منطقۀ رواج فارسی دری، نخست در شمال و شمال شرقی ايران بود و سپس زبان عمومی سراسر ايران شد. 
۲) نظم و نثر فارسی در دورۀ سامانی شكوفا شد و با شكست سامانيان از محمود غزنوی اين درخشش به تيرگی گراييد. 

۳) سلسلۀ غزنوی در سال ۳۵۲ هجری در شهر غزنه تشكيل شد و غزنويان تا پايان حكومت مسعود زبان فارسی را رواج دادند.
۴) قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم دورۀ ترقّی در همۀ زمينه های علمی مانند فلسفه، طب و علوم دينی بود. 

(انسانی خارج ۱۴۰۲)- ۱۷۱۹ كدام عبارت از لحاظ تاريخ ادبيّات درست است؟ 
۱) بسياری از اشعار پارتی در آثاری مانند «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» به جا مانده است. 

۲) زبان پارتی تا اواخر دورۀ ساسانيان رواج داشت و در شرق و شمال شرقی ايران متداول بود. 
۳) آثار ادبی منظوم و منثور زبان پهلوی از بين رفته؛ ولی ترجمۀ عربی و فارسی برخی از آنان موجود است. 

۴) فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی كه به خطّ ميخی نوشته می شد، مربوط به (۳۰۰ ق. م.) تا حدود (۷۰۰ م.) است. 
كدام گزينه به ترتيب جاهای خالی متن زير را كامل می كند؟- ۱۷۲۰

«در آغاز قرن سوم، دولت ............... كه اوّلين دولت اسلامی ايران بود و پس از آن، دولت ............... بر سر كار آمدند. در پی آن، دولت ............... ، آل بويه و حكومت های 
كوچک ديگر پديد آمدند و زبان ............... ، فرصت و امكان يافت تا به عنوان زبان رسمی شناخته شود و در فضای ادبی، سياسی و علمی رشد يابد.» 

۲) نيمه مستقلّ طاهری ـ مستقلّ صفّاری ـ سامانی ـ فارسی دری ۱) مستقلّ طاهری ـ نيمه مستقلّ صفّاری ـ سامانی ـ فارسی دری 
۴) نيمه مستقلّ طاهری ـ مستقلّ صفّاری ـ ساسانی ـ فارسی پهلوی ۳) مستقلّ صفّاری ـ نيمه مستقلّ طاهری ـ سامانی ـ فارسی پهلوی 

در ميان عبارات زير كدام  موارد از ويژگی های شعر فارسی در قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم هستند؟- ۱۷۲۱
الف) شاعران اين عصر، بيشتر به واقعيت بيرونی نظر داشتند. 

ب) شعر اين دوره بيشتر به موضوعات حماسی، ملیّ و تاريخی توجّه دارد. 
ج) يكی از ويژگی های شعر در اين دوره سادگی فكر و روانی كلام آن است. 

د) آوردن تركيب های كهن و به كارگيری توصيف های ذهنی از خصيصه های ديگر شعر اين دوره است.
ه) داستان سرايی و قصّه پردازی و آوردن حكايت ها و مثل ها در شعر اين دوره آغاز گشت. 

۴) ج ـ د ـ ه ۳) الف ـ ج ـ ه  ۲) ج ـ ه  ۱) الف ـ ب ـ د 
با توجّه به تاريخ ادبيّات قرن های نخست بعد از اسلام، جاهای خالی زير به ترتيب با كدام گزينه پر می شود؟- ۱۷۲۲

الف) آوردن موعظه و نصيحت در شعر فارسی از آغاز ............... معمول گرديد. 
ب) رايج ترين انواع شعر فارسی در اين دوره حماسی، مدحی و ............... بود. 

ج) ............... در علوم روزگار خود تبحّر داشت و به فارسی و عربی شعر می گفت. 
۲) قرن چهارم ـ غنايی ـ ابوعلی سينا ۱) دورۀ سامانی ـ تعليمی ـ زكريای رازی 

۴) دورۀ سلجوقی ـ غنايی ـ زكريای رازی ۳) قرن سوم ـ تعليمی ـ ابوعلی سينا  
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۱۷۲۳ همۀ عبارات دربارۀ تاريخ زبان و خطّ فارسی نادرست است، به جز ............... . 

۱) زبان های ايرانی به سه دستۀ فارسی باستان، فارسی ميانه و فارسی پهلوی تقسيم می شوند. 
۲) فارسی باستان، زبان دورۀ هخامنشيان است كه در نامه ها و فرمان های به جامانده، به خطّ ميخی نوشته شده است. 

۳) زبان پارتی در دورۀ ساسانيان در شمال و شمال شرقی ايران متداول بوده است. 
۴) موبدان سال ها اوستا را برای اجرای مراسم دينی از حفظ می خواندند تا سرانجام در دورۀ سامانيان آن را به نگارش درآوردند. 

كدام گزينه از ويژگی های نثر دورۀ سامانی نيست؟- ۱۷۲۴
۱) نثر اين دوره ساده و روان است. 

۲) در اين دوره كتاب هايی با موضوع های مختلف به زبان دری نوشته شد. 
۳) نثر اين دوره بيشتر به موضوع های حماسی، ملّی و تاريخی توجّه دارد. 

۴) آوردن اصطلاحات علمی، اشعار و امثال در نثر اين دوره رايج بود. 
كدام عبارات مربوط به قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم هستند؟- ۱۷۲۵

الف) ايرانيان در اين دوره به زبان های فارسی، پهلوی و عربی آثار فراوان پديد آوردند. 
ب) اين دوره، دوران غلبه، رواج، حفظ و ارائۀ آداب و رسوم ملّی بود.

ج) مردان مشهوری از آغاز تا پايان اين دوره در فلسفه، طب و علوم دينی سرگرم تأليف بودند. 
د) بسياری از اصطلاحات علمی، ادبی، دينی و سياسی جديد از راه ترجمۀ متون عربی، وارد فارسی دری می شود.

۴) ج ـ الف ـ د ۳) ب ـ ج ـ د  ۲) الف ـ ب ـ د  ۱) الف ـ ب ـ ج 
كدام يک از گزينه های زير دربارۀ سامانيان درست است؟- ۱۷۲۶

الف) در اين زمان، غزنه عمده ترين مركز فرهنگی به شمار می آمد و بسياری از دانشمندان صاحب تأليف در اين شهر می زيستند. 
ب) دربار آنان به وجود شاعران بزرگ فارسی گوی مانند عنصری، فرّخی و منوچهری آراسته بود. 

ج) فارسی دری، زبان درباری اين حكومت، زبان محاوره و مكاتبۀ مقامات دولتی بوده است. 
د) آن ها شاعران فارسی گوی را تشويق می كردند و مترجمان را به ترجمۀ كتاب های معتبری به نثر فارسی برمی انگيختند. 
۴) ج ـ د ۳) ب ـ ج  ۲) ب ـ د  ۱) الف ـ ج 

با توجّه به تاريخ ادبيّات در عبارت زير چند غلط وجود دارد؟- ۱۷۲۷
«پس از برافتادن سامانيان، غزنويان نخستين دولت اسلامی ايران بودند. ادبيّات فارسی دری هم به مفهوم واقعی خود، تقريباً هم زمان با اين دولت پديد 
آمد. «دری» زبان درباری سامانيان، زبان محاوره و مكاتبۀ مقامات دولتی بوده است. دری نخستين صورت زبان ادبی فارسی نو در برابر نفوذ عناصر زبان 

عربی بود. فارسی دری، موجوديت خود را به سرسختی حفظ كرد و به تدريج، غنی گشت و زبان عمومی مشرق و شمال شرقی ايران شد.» 
۴) يک ۳) دو  ۲) سه  ۱) چهار 
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(انسانی خارج ۱۴۰۰)- ۱۷۲۸ در كدام عبارات، ويژگی های زبان پهلوی آمده است؟ 
الف) در زمان اشكانيان و در شمال و شمال شرقی ايران رواج داشته است.

ب) اغلب آثار ادبی پهلوی شفاهی بوده و به كتابت درنيامده است. 
ج) از اين زبان ترجمۀ عربی و فارسی «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» موجود است. 

د) در اصل «درخت آسوريک» و «يادگار زريران» به اين زبان است. 
ه) زبان رسمی دوران ساسانی و متعلقّ به ناحيۀ پارس است. 

۴) ب ـ ج ـ ه ۳) ب ـ ج ـ د  ۲) الف ـ د ـ ه  ۱) الف ـ ب ـ ج 
(انسانی ۱۴۰۱)- ۱۷۲۹  . ............... همۀ موارد از ديدگاه تاريخ ادبيّات كاملاً درست اند، به جز

۱) قرن چهارم با دانشمند بزرگی چون محمّدبن زكريای رازی آغاز شد و با شاعر بی نظيری مانند فردوسی ادامه يافت. 
۲) در زمان سلجوقيان، بخارا عمده ترين مركز فرهنگی به شمار می آمد و بسياری از دانشمندان آثار ارزنده ای به پارسی پديد آوردند. 
۳) در اوايل قرن پنجم بسياری از اصطلاحات علمی، ادبی، دينی و سياسی جديد از راه ترجمۀ متون عربی وارد فارسی دری می شود. 

۴) امرای سامانی با تشويق شاعران و نويسندگان می كوشند تركيب تازه ای از هويتّ فرهنگی، يعنی بازيافتن انديشۀ ايرانی در چارچوب فرهنگ اسلامی را ترويج كنند. 
............... درست است. - ۱۷۳۰ دربارۀ فارسی دری، همۀ گزينه ها، به جز

۱) دولت صفّاری، فارسی دری را زبان رسمی قلمرو خود اعلام كرد و اين زبان در فضای ادبی، سياسی و علمی رشد يافت. 
۲) ادبيّات فارسی دری تقريباً هم زمان با دولت صفّاريان پديد آمد و منطقۀ رواج آن، نخست در مشرق و شمال شرقی ايران بود. 

۳) پس از ورود اسلام، زبان فارسی دری با كنار گذاشتن برخی از صداهای زبان عربی، الفبای آن را پذيرفت. 
۴) بسياری از اصطلاحات علمی، ادبی، دينی و سياسی جديد از راه ترجمۀ متون عربی، وارد فارسی دری شد. 

كدام گزينه از اقدامات يعقوب ليث صفّاری نيست؟- ۱۷۳۱
۱) وی با زبان عربی آشنايی نداشت و اجازه نداد تا اين زبان در دستگاه حكومت او به كار رود. 

۲) زبان فارسی دری را كه با آن سخن می گفت، زبان رسمی قلمرو خود اعلام كرد. 
۳) شاعران فارسی گوی را تشويق می كرد و مترجمان را به ترجمۀ كتاب های معتبری به نثر فارسی برمی انگيخت. 

۴) با ايجاد حكومت و دولت مستقلّ ايرانی و برانداختن يا تضعيف حكومت بغداد، عظمت و اقتدار ايران را به آن بازگرداند. 
(انسانی خارج ۱۴۰۲)- ۱۷۳۲ با توجّه به تاريخ ادبيّات و سبک شناسی،كدام موارد نادرست ذكر شده است؟ 

الف) قرن چهارم دورۀ طلايی همراه با شكوفايی روح ايرانی بود كه با زكريای رازی آغاز شد. 
ب) شاهنامۀ ابومنصوری به سال ۳۶۴ قمری به دست عدّه ای از دانشوران خراسان نوشته شد.

ج) «تاريخ  الرّسل و الملوک» را ابوعلی بلعمی به دستور منصوربن نوح سامانی به زبان عربی نوشته است. 
د) نثر عهد سامانی بيشتر به موضوع های حماسی، ملیّ و تاريخی توجّه دارد و نوع آن، ساده و روان است. 

ه) در دورۀ سلجوقی شعر حكمی و اندرزی به پختگی رسيد و كسايی مروزی قصيده ای در اين موضوع سرود. 
۴) ج ـ د ۳) الف ـ ب  ۲) الف ـ ه  ۱) ب ـ ج  

نويسندۀ متن زير كيست و اين متن مربوط به كدام دوره است؟- ۱۷۳۳
«و اين ضحّاک را اژدها به وی، از آن گفتندی كه بر كتف او دو پاره گوشت بود بزرگ بررُسته دراز، و سر آن به كردار ماری بود و آن را به زير جامه اندر داشتی، 
و هرگاه كه جامه از كتف برداشتی، خلق را به جادوی چنان نمودی كه اين دو اژدهاست و از اين قِبَل، مردمان ازو بترسيدندی؛ و عرب او را ضحّاک گفتند ...»
۴) جمعی از دانشوران خراسان ـ غزنوی ۳) محمّدبن جرير طبری ـ سامانی  ۲) ابوعلی بلعمی ـ سامانی  ۱) ابومنصور ـ غزنوی 

با توجّه به متون نوشته شده در قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم، چند مورد از اطلاّعات زير نادرست است؟ - ۱۷۳۴
 شاهنامۀ ابومنصوری در ۳۴۶ ه . ق. با موضوع تاريخ گذشتۀ ايران نوشته شد. 

 اصل كتاب تاريخ بلعمی، تاريخ  الرّسل و الملوک به زبان عربی است. 
 امروز فقط چندصفحه ای از مقدمۀ شاهنامۀ ابومنصوری به نظم باقی مانده است. 

 تاريخ  الرّسل و الملوک را محمّدبن جرير طبری نوشته است. 
 تفسير طبری را جمعی از دانشمندان به زبان عربی نوشتند. 

۴) يک ۳) دو  ۲) سه  ۱) چهار 
در كدام گزينه، به نام شاعرانی اشاره شده كه شعر حكمی و اندرزی سرودند و اين نوع شعر در كدام دوره به وجود آمد؟- ۱۷۳۵

۲) كسايی مروزی و رودكی ـ سامانی ۱) فردوسی و شهيد بلخی ـ سلجوقی  
۴) شهيد بلخی و ناصرخسرو ـ سلجوقی ۳) ناصرخسرو و كسايی مروزی ـ سامانی 

به ترتيب، در كدام دوره، شعر اندرزی و تعليمی به پختگی رسيد و در دورۀ كدام سلسله، زبان فارسی دری فرصت و امكان يافت تا به عنوان زبان - ۱۷۳۶
رسمی شناخته شود و رشد كند؟

۴) سلجوقيان ـ سامانيان ۳) سلجوقيان ـ طاهريان  ۲) سامانيان ـ آل بويه  ۱) سامانيان ـ طاهريان 
عبارت زير مربوط به كدام اثر است و در چه دوره ای تأليف شد؟- ۱۷۳۷

«... و اين كتاب را بياوردند از بغداد، نبشته به زبان تازی؛ پس دشخوار آمد خواندن اين كتاب. امير سيّد ابوالمظفر ابوصالح منصور، علمای ماوراءالنهر را 
گرد كرد و از ايشان فتوای كرد كه روا باشد كه ما اين كتاب را به زبان پارسی گردانيم؛ گفتند: روا باشد ...»

۴) ترجمۀ تفسير طبری ـ سامانيان  ۳) شاهنامۀ ابومنصوری ـ صفّاريان  ۲) تاريخ طبری ـ سامانيان   ۱) تاريخ بلعمی ـ سلجوقيان 
موارد زير به ترتيب دربارۀ ويژگی كدام زبان هاست؟- ۱۷۳۸

 دو اثر به جای مانده از آن، يادگار زريران و درخت آسوريک است. 
 آثار به جای مانده از آن، فرمان ها و نامه های شاهان هخامنشی است. 

 الفبای خطّ عربی را با كنار گذاشتن برخی صداها به كار گرفت.
 اصل منظومۀ درخت آسوريک به اين زبان است.

۲) پارتی ـ فارسی باستان ـ فارسی دری ـ پهلوی ۱) پهلوی ـ فارسی باستان ـ پهلوی ـ پارتی 
۴) پهلوی ـ فارسی باستان ـ فارسی دری ـ پارتی ۳) فارسی ميانه ـ پارتی ـ فارسی باستان ـ پهلوی 
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كدام گزينه دربارۀ فارسی ميانه نادرست است؟- ۱۷۳۹

۱) زبان پهلوی، زبان رسمی دورۀ ساسانی، چون در مرحلۀ ميان فارسی باستان و فارسی نو قرار داشت، آن را فارسی ميانه ناميده اند. 
۲) آثاری كه به زبان پهلوی نوشته شده اند، بيشتر آثار دينی زردشتی است؛ فقط اندكی از آثار مانند «يادگار زريران» رنگ ادبی و غيردينی دارند. 

۳) آثار ادبی منظوم و منثور فارسی ميانه از ميان رفته است؛ ولی برگردان عربی و فارسی بعضی از آن ها مانند «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» با تغييرات 
فراوان در دست است. 

۴) آثار ادبی پهلوی به سبب اهميّت سنّت شفاهی در ايران پيش از اسلام، غالباً به كتابت درنيامده است. از شعر پهلوی نيز اشعار اندكی در دست است. 
با توجّه به زبان های ايرانی كدام گزينه درست نيست؟- ۱۷۴۰

۱) ايرانيان در سه قرن اوّل هجری به زبان های فارسی، پهلوی و  عربی آثار فراوانی را پديد آوردند. 
۲) سامانيان تأليف به زبان فارسی دری و گردآوری تاريخ و روايات گذشتۀ ايرانی را ضروری دانستند. 

۳) فارسی دری، زبان درباری سامانيان بود و در آغاز اين دوره، بيشتر آثار علمی و فرهنگی به اين زبان نوشته می شد. 
۴) فارسی دری با كنارگذاشتن برخی از صداهای زبان عربی، الفبای آن را پذيرفت. 

كدام يک از گزينه های زير دربارۀ وضعيت شعر و نثر در قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم صحيح نيستند؟- ۱۷۴۱
الف) آوردن موعظه و نصيحت در شعر پارسی از آغاز قرن چهارم معمول گرديد. 

ب) كسی كه قصيده ای تمام و كمال با موضوع تعليمی سرود، «كسايی مروزی» بود. 
ج) در اين دوره، هنوز آوردن اصطلاحات علمی و اشعار و امثال در شعر رايج نشده بود. 

د) نثر اين دوره بيشتر به موضوعات حماسی، ملیّ و غنايی توجّه دارد. 
ه) شاعران اين عصر، بيشتر به مفاهيم ذهنی اخلاقی و واقعيات درونی نظر داشتند. 

۴) د ـ ه ۳) الف ـ د ـ ه  ۲) ب ـ ج ـ د  ۱) ب ـ د 
به چه دليل در آغاز قرن چهارم، بيشتر دانشمندان ايرانی به ضرورت، آثار خود را به عربی می نوشتند؟- ۱۷۴۲

۲) جلب نظر خوانندگان بيشتر در سراسر دنيای اسلام ۱) رسيدن به تركيب تازه ای از هويت فرهنگی 
۴) بازيافتن انديشۀ ايرانی در چارچوب فرهنگ اسلامی ۳) تقويت خلافت بغداد و گسترش تفكّر اسلامی 

متن كدام گزينه مربوط به نثر قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم است؟- ۱۷۴۳
۱) روزی صيّاد دام بنهاد. موش به طلب طعمه از سوراخ بيرون رفت. به هر جانب برای احتياط، چشم می انداخت. ناگاه نظر بر گربه افگند و ديد راه مخوف است. 

۲) در زمان نصربن احمد كه واسطۀ  عقد آل سامان بود و اوج دولت آن خاندان، اياّم ملک او بود و اسباب تمنّع و علل ترفّع در غايت ساختگی بود. 
۳) آن سه كه فرزندان دنيا طالب آن اند فراخی معيشت، رفعت منزلت و رسيدن به ثواب آخرت و چهار ديگر كه به وسيلت آن بدين اغراض توان رسيد. 

۴) از ايشان فتوای كرد كه روا باشد كه ما اين كتاب را به زبان پارسی گردانيم؛ گفتند روا باشد خواندن و نبشتن تفسير قرآن به پارسی، مر آن را كه او تازی نداند. 
توضيح مقابل كدام يک از شاعران و نويسندگان مربوط به قرن چهارم و اوايل قرن پنجم نادرست است؟- ۱۷۴۴

الف) رودكی (پدر شعر فارسی لقب گرفته است.)
ب) محمّدبن جرير طبری (صاحب دو كتاب تاريخ  الرّسل و الملوک و ترجمۀ تفسير طبری به زبان عربی است.)

ج) ناصرخسرو (بنيان گذار شعر تعليمی و حكمی و اندرزی بود و كسايی شيوۀ او را ادامه داد.)
د) شهيد بلخی (شعر غنايی را قوت و استحكام بخشيد و هم دورۀ رودكی بود.)

ه) كسايی مروزی (اوّلين كسی بود كه قصايد تمام و كمال در موضوع تعليمی سرود.)
۴) ه ـ ج ۳) الف ـ د ـ ه  ۲) ج ـ ب  ۱) الف ـ ب ـ ه 

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۱۷۴۵ متن زير به دستور چه كسی به رشتۀ تحرير درآمده و مربوط به كدام اثر قرون اوّليۀ هجری است؟ 
«و اين ضحّاک را اژدها به وی، از آن گفتندی كه بر كتف او دو پاره گوشت بود بزرگ بر رُسته دراز، و سر آن به كردار ماری بود و آن را به زير جامه اندر 

داشتی، و هرگاه كه جامه از كتف برداشتی، خلق را به جادوی چنان نمودی كه اين دو اژدهاست.»
۲) محمّدبن جرير طبری ـ تاريخ طبری ۱) امير سيّد ابوالمظفّر ابوصالح منصور ـ شاهنامۀ ابومنصوری 

۴) ابومنصور المُعمّری ـ تاريخ طبری ۳) منصوربن نوح سامانی ـ تاريخ بلعمی 
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۱۷۴۶ كدام گزينه دربارۀ زبان فارسی ميانه و شاخه های آن، اطلاّعات نادرستی می دهد؟ 

۱) آثار ادبی پهلوی به سبب اهمّيت سنّت شفاهی در ايران پيش از اسلام، اغلب به صورت مكتوب وجود نداشت. 
۲) كتاب های «يادگار زريران» و «درخت آسوريک» به نثر نوشته شده و ريشۀ پارتی دارند. 

۳) زبان پارتی در زمان اشكانيان رايج بود و جغرافيای رواج آن، شمال و شمال شرقی ايران بوده است. 
۴) بيشتر آثاری كه به زبان پهلوی تأليف شده، آثار دينی زردشتی است. 

 سؤالات شمارشى، دقتّ مضاعفى لازم داره.
(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۱۷۴۷ چند موضوع از موضوعات زير با عبارت نوشته شده در برابر آن، نامتناسب است؟ 

«رواج فارسی باستان: دورۀ هخامنشيان/ كسايی مروزی: پيرو ناصرخسرو در قصيدۀ پندآموز/ تاريخ  الرّسل و الملوک: اثر محمّدبن جرير، به عربی/
يادگار زريران: يک اندرزنامۀ كهن به زبان پهلوی/ شاهنامۀ ابومنصوری: اثر منصوربن نوح سامانی/ زبان پارتی: شاخۀ شمال و شمال شرقی فارسی 

ميانه/ مهم ترين دورۀ تمدّن اسلامی ايران: قرن ۴ و نيمۀ اوّل قرن ۵»
۴) يک ۳) دو  ۲) سه  ۱) چهار 

با توجّه به ويژگی های زبان و ادبيّات فارسی از آغاز سدۀ چهارم تا نيمۀ اوّل قرن پنجم، چند مورد كاملاً درست است؟- ۱۷۴۸
 بلعمی، تاريخ طبری را با حذف و افزوده هايی به صورت تأليفی مستقل، به فارسی برگرداند. 
 جمعی از دانشمندان آن زمان، تفسير عربی محمّدبن جرير طبری را به فارسی برگرداندند. 

 نثر اين دوره ساده و روان و بيشتر به موضوعات حماسی، ملیّ و تاريخی توجّه دارد. 
 داستان سرايی، قصّه پردازی، آوردن حكايت ها و مثل ها نيز در شعر اين عصر به كمال رسيد. 

 شعر حكمی و اندرزی كه از دوره های پيش آغاز شده بود، در اين دوره به پختگی كامل رسيد. 
 شعر پارسی در اين دوره به دست رودكی بنياد نهاده شد و رايج ترين انواع شعر، حماسی، مدحی و غنايی بود. 

۴) پنج ۳) چهار  ۲) سه  ۱) دو 



وّل
� ا

��
  . �

��
� 

��
 اد

�ن
��

م و 
��

�

۲۰۲

در يک كتيبه نشانه هايی به شكل  به چشم می خورد كه باستان شناسان آن را معادل «خشكسالی» رمزگشايی كرده اند. كدام - ۱۷۴۹
گزينه دربارۀ اين كتيبه نادرست است؟

۱) زبانی كه اين اثر بدان نوشته شده، حدوداً ۳۳۰ سال پيش از ميلاد حضرت مسيح (ع) از رواج افتاده است. 
۲) اين اثر احتمالاً متنی است دربارۀ روش های ابتكاری در كشاورزی ايرانيان باستان در مناطق خشک فلات ايران.

۳) اين سنگ نوشته نمی تواند بخشی از يک اثر دينی زردشتی يا يک اندرزنامۀ منثور باشد. 
۴) زبان اين اثر تاريخی ارزشمند، در زمانی پيش از دورۀ اشكانيان رايج بوده است. 

(انسانی خارج ۱۴۰۳)- ۱۷۵۰ با توجّه به تاريخ ادبيّات و سبک شناسی، چند مورد نادرست ذكر شده است؟ 
 در آغاز قرن پنجم، بيشتر دانشمندان ايرانی به ضرورت، آثار خود را به عربی می نوشتند. 

 ابوعلی بلعمی هم زمان با ترجمۀ كتاب «تاريخ  الرّسل و الملوک» اطلاّعات ديگری راجع به تاريخ ايران بر آن افزود. 
 در عهد سامانی نثر مانند شعر پارسی رونق و رواجی نداشت؛ امّا آوردن اصطلاحات علمی رايج شده بود. 

 در قرن چهارم و اوايل قرن پنجم، مدح پادشاهان و رجال دربار جايگاه خود را پيدا كرد. 
 امرای سامانی با تأكيد به ضرورت تأليف به زبان فارسی دری، به هويتّی مستقل دست پيدا كردند. 

۴) چهار ۳) سه  ۲) دو  ۱) يک 
هر يک از عبارات زير، به ترتيب به كدام دوره از تمدّن اسلامی ايران مربوط است؟- ۱۷۵۱

الف) عصر انديشۀ استقلال ملّی
ب) تضعيف حكومت بغداد و ايجاد حكومت مستقل

ج) دورۀ ترقّی در همۀ زمينه های علمی
۲) سه قرن اوّل هجری ـ قرن سوم هجری ـ قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم ۱) قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم ـ سه قرن اوّل هجری ـ نيمۀ اوّل قرن پنجم 

۴) سه قرن اوّل هجری ـ نيمۀ اوّل قرن چهارم ـ سه قرن اوّل هجری ۳) نيمۀ اوّل قرن چهارم ـ قرن سوم هجری ـ قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم 

��ا�ت  ������
كدام دو اثر به زبان عربی نوشته شده است؟- ۱۷۵۲

۲) تاريخ الرّسل و الملوک ـ تفسير طبری ۱) تفسير طبری ـ تاريخ بلعمی  
۴) تاريخ الرّسل و الملوک ـ تاريخ بلعمی ۳) تفسير طبری ـ لطايف الطوّايف  

اگر بخواهيم ابيات زير را با توجّه به انواع شعر فارسی كه در قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم رواج داشته مرتبّ كنيم، كدام بيت ها به ترتيب، «تعليمی ـ - ۱۷۵۳
مدحی ـ حماسی ـ غنايی» است؟

ــــــروش ــــــكر خ ــــــد ز لش ــــــس برآم وزان پ الف)
ايــن جهــان ای پســر اكنون بــه مثل خانۀ توســت ب)
ــد ــد و می آين ــت می رون ــف و رخ ــوی زل ــه ب ب ج)
عــدل او نــوش روان گشــته اســت كانــدر وصــف او د)

ــوش ــب و جـ ــر از جنـ ــد پـ ــان شـ ــن و زمـ زميـ
ـــتاب ـــه ش ـــا ب ـــت از اين ج ـــوش رف ـــد خ ـــت می باي ْ زان
صبـــا بـــه غاليه ســـايی و گل بـــه جلوه گـــری 
بيت هـــای شـــعر توقيعـــات نوشـــروان بـــود 

۴) د ـ ب ـ الف ـ ج ۳) الف ـ ج ـ ب ـ د  ۲) ب ـ الف ـ ج ـ د  ۱) ب ـ د ـ الف ـ ج 

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)   - ۱۷۵۴ همۀ ابيات، مصاديقی از شعر مدحی رايج در «سدۀ چهارم و نيمۀ آغازين سدۀ پنجم» هستند، به جز............... . 
ــــــان ــــــد آن زم ــــــتی ش ــــــم هس ــــــر عال ــــــرو امي ۱) خس
ــــرو ــ ــــد پيش ــ ــــح باش ــ ــــور او را فت ــ ــــــت منص ۲) راي
ــــــن ملكــــــت مغــــــرب را ــــــن ملكــــــت مشــــــرق را وي ۳) اي
ــــــک ــــــه گردنده فل ــــــر ك ــــــزی ای مي ــــــادمانه ب ۴) ش

ــــــاد ــــــو اوفت ــــــر او پرت ــــــو ب ــــــن ت ــــــز روی روش ك
ــكار ــ ــ ــد پيش ــ ــ ــت باش ــ ــ ــعود او را بخ ــ ــ ــع مس ــ ــ طال
آری تــــــو ســــــزاواری، آری تــــــو ســــــزاواری
ــــــد ــــــو كن ــــــای ت ــــــن خلف ــــــر نگي ــــــان زي ــــــن جه اي
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���وت ا��� ا�� ��� �� ���ل ���� در ا�� ا�� �� وا�� ����� ���ی �� �� ��ی درس، ��� ا��؛ ���� 

در �� ����، ��ا�ت، در ���ر ��� ����� ��ه ا��:

��� ۱ــ ��� ۲ــ ��� ۳ــ ��� ۴ ���� د��:

���� ��زد��: ��� ۱ــ ��� ۲ــ ��� ۳ــ ��� ۴

���� دوازد��: ��� ۱ــ ��� ۲ــ ��� ۳ــ ��� ۴

��ا�ت �� ��� �� ��� ��ده آ��ز و �� ����� ��� �� ��د. �� ���� �� ��� از ��� ��ال �� آ��، ������ 

�����ر��� ��� د��ا�ی ��ا�ت �� از آن ا�� �� ا�� �� �� ��ا�ت ���� د��ار �����. 

«��ا�ت  ���ان   ��  ���� ���ادی  دوم،   ��� از  ��ه ا��.   ��ّ�� آ���ن    �� د��ار»   ����» ��ا�ت 

������» �� ����ن ��ا�ت �� ��� ����� ��ه �� ����� ��� �� ��ا���ن ���ر ����.

��ّ�� �� ا�� ����� �� �� ���� از ����ه ����:

۱ �� ��ا��� ��� از �������� �� ��ا�ت �� ���، ������ ��ّ� آن را در ��� دوم ������ و ��د ������.

 ���� ��ی ������ را ��ب ���ا��� و د��� ردّ و ���ل ����� �� را ���� درک ���� و ��������.
ً
���� ۲

۳ ��ای ��اب  دادن �� ��ا�ت، از ���� ��گ ا����ی ���ب ا����ده ���� �� ������ن ��ای ��ا���ت ���ی �� ���� 

ا����ده ����.

۴ در آز��ن ��ی �����ِ� ����ن ���ل ��ج ���ب ��ی �� ���� �� ���� ���� �� ��ام ���ا��� و���� ��د��ن را 

.���� ����



۳۱۹

۴ درس ��ی ۱۰، ۱۱، ۱۲ و  ���
��ر��ه ����� ��� ۴

دوازد�� �����

 سلامی چو بوی خوش آشنایی. بالاخره رسیدیم به تستای فصل پایانی پایۀ دوازدهم. خب؛ تا این جا ما با هم کلّی مفهوم و تست و پاسخ رو 
تو پایۀ دهم، یازدهم و دوازدهم خوندیم و پاسخ دادیم و تحلیل کردیم و حالا با تحلیل تستای این فصل، مهارت و تسلّط شما کامل تر می شه و کار شما می شه 
مصداق بارز ضرب المثل «کار را که کرد؟ آن که تمام کرد».  دوستان، ما مطمئنّیم که شما با اتمام تستای این فصل و آزمون های پایانی، دیگه می تونین 

به راحتی به ۵تا سؤال قرابت معنایی پاسخ بدین و به درصدتون توی این درس اضافه کنین؛ پس بیاین بریم سروقت تستای این فصل ... .
۲۸۵۲ -. ............... همۀ مفاهيم داده شده از سرودۀ زير دريافت می شود، به جز

«می تراود مهتاب/ می درخشد شب تاب/ نيست يک دم شكند خواب به چشم كس و ليک/ غم اين خفتۀ چند/ خواب در چشم ترم می شكند ...»
۴) هشياری و نگرانی شاعر ۳) يأس و نااميدی مردم  ۲) وجود روزنه های اميد  ۱) غفلت زدگی مردم 

با توجّه به مفهوم نمادين بيت «بسيار بود رود در آن برزخ كبود / امّا دريغ، زهرۀ دريا شدن نداشت» تأسّف شاعر از چيست؟- ۲۸۵۳
۲) يأس و نااميدی مبارزان ۱) بی توجّهی به ارزش های انقلاب  

۴) قدرت زياد دشمنان و ضعف جامعه ۳) عدم اتّحاد مردم و تفرقۀ مبارزان  
 توی بيتايى که «اسلوب معادله» دارن، ملاک عمل ما مفهومِ مصراع «موضوعه» نه مصراعِ «مثال و مصداق». 

مفهوم بيت «آدمی پير چو شد حرص جوان می گردد/ خواب در وقت سحرگاه گران می گردد» در كدام گزينه تكرار شده است؟- ۲۸۵۴
۱) همّــــت طلــــب از باطــــن پيــــران ســــحرخيز
۲) حريــــص را نكنــــد نعمــــت دو عالــــم ســــير
ــد روزگار ــ ــان آزماي ــ ــر ضعيف ــ ــود را ب ــ ــور خ ــ ۳) ج
۴) ريشــــۀ نخــــل كهنســــال از جــــوان افزون تــــر اســــت

ــد ــ ــ ــ ــم طلبيدن ــ ــ ــ ــی را ز دو عال ــ ــ ــ ــه يك ــ ــ ــ زيراك
ــتها دارد ــ ــ ــ ــوزنده اش ــ ــ ــ ــش س ــ ــ ــ ــه آت ــ ــ ــ هميش
ــد ــ ــو زنن ــ ــر م ــ ــان ب ــ ــرای امتح ــ ــم ب ــ ــغ را دائ ــ تي
بيشــــتر دلبســــتگی باشــــد بــــه دنيــــا پيــــر را

مفهوم كدام بيت در مقابل آن درست نوشته شده است؟- ۲۸۵۵
ــود ــ ــدا ش ــ ــخن پي ــ ــان از س ــ ــای انس ــ ۱) بی كمالی ه
ــــده ــــران جهان دي ــــتند پي ــــت از آن گش ۲) خميده پش
ــــت ــــوش اس ــــتغنا خ ــــق اس ــــاج از خل ــــال احتي ــــا كم ۳) ب
ــــــه در كار آســــــمان كــــــردی ــــــک كرشــــــمه ك ــــــه ي ۴) ب

ــــود ــــوا ش ــــد رس ــــب واكن ــــون ل ــــز چ ــــتۀ بی مغ پس
ــی را ــ ــام جوان ــ ــد ايّ ــ ــاک می جوين ــ ــدر خ ــ ــه ان ــ ك
ــــت ــــوش اس ــــا خ ــــب دري ــــر ل ــــردن ب ــــنه م ــــان تش ــــا ده ب
هنـــــــوز می پـــــــرد از شـــــــوق چشـــــــم كوكب هـــــــا

(لزوم یکسان بودن رفتار و گفتار)
(پیروی از پیران باتجربه)

(ستایش مناعت طبع)
(پایان ناپذیری عشق)

مفهوم بيت «عجب نيست بر خاک اگر گُل شكفت/ كه چندين گُل اندام در خاک خفت» با كدام بيت ارتباط معنايی دارد؟- ۲۸۵۶
ــنگ ــ ــبز سـ ــ ــود سرسـ ــ ــی شـ ــ ــاران كـ ــ ۱) از بهـ
ـــــد ـــــبزه دمي ـــــاک س ـــــد، ز خ ـــــه برآم ـــــنگ لال ۲) ز س
۳) هـــــر ســـــبزه كـــــه بـــــر كنـــــار جويـــــی رُســـــته اســـــت
ـــــاقی ـــــه چيســـــت ای س ـــــد ك ـــــته عشـــــق ندان ۴) فرش

ــگ ــ ــ ــی رنگ رن ــ ــ ــا گل بروي ــ ــ ــو ت ــ ــ ــاک ش ــ ــ راز خ
قـــدم ز خانـــه بـــه صحـــرا نـِــه، ايـــن چـــه خـــودداری اســـت؟
ــت ــ ــ ــته اس ــ ــ ــته خويی رُس ــ ــ ــب فرش ــ ــ ــی ز ل ــ ــ گوي
بخـــــــواه جـــــــام و گلابـــــــی بـــــــه خـــــــاک آدم ريـــــــز

كدام گزينه با سرودۀ زير قرابت مفهومی دقيق تری دارد؟- ۲۸۵۷
«می تراود مهتاب/ می درخشد شب تاب/ نيست يک دم شكند خواب به چشم كس و ليک/ غم اين خفتۀ چند/ خواب در چشم ترم می شكند»

ــــم ــــر غ ــــه غي ــــدرو ب ــــه ان ــــتم ك ــــت پرُس ــــی اس ۱) گذرگه
ــد ــ ــراغ برنمی كنـ ــ ــب گرفتگان چـ ــ ــی ز شـ ــ ۲) يكـ
ــود ــ ــر نمی شـ ــ ــر خراب تـ ــ ــن دگـ ــراب مـــ ــ ۳) دل خـ
ـــــدم و سزاســـــت ـــــر، بيفكنن ـــــه ب ـــــه ســـــايه دارم و ن ۴) ن

ــد ــ ــذر نمی زنـ ــ ــه رهگـ ــ ــنا بـ ــ ــلای آشـ ــ ــی صـ ــ يكـ
كســـــی بـــــه كوچه ســـــار شـــــب درِ ســـــحر نمی زنـــــد
كـــــه خنجـــــر غمـــــت از ايـــــن خراب تـــــر نمی زنـــــد
ـــــد ـــــر نمی زن ـــــر كســـــی تب ـــــت  ت ـــــر درخ ـــــه ب ـــــر ن اگ

۲۸۵۸ -. ............... همۀ گزينه ها با بيت زير تناسب مفهومی دارند، به جز
ــداری ــ ــد خريـ ــ ــردم دون را كنـ ــ ــپهر مـ ــ ـــــت»«سـ ـــــه ارزان اس ـــــی رود ك ـــــوی متاع ـــــل س بخي
ــــــد ــــــت ارجمن ــــــه هس ــــــس ك ــــــر ك ــــــوار ه ــــــود خ ۱) ش
ــش را ــ ــ ــل دان ــ ــ ــدر و اه ــ ــ ــر ص ــ ــ ــفله ب ــ ــ ۲) س
ــت ــ ــ ــی بخ ــ ــ ــه از همراه ــ ــ ــادان ك ــ ــ ــا ن ــ ــ ۳) بس
ــرد ــ ــ ــی نب ــ ــ ــته نيك ــ ــ ــد خواس ــ ــ ــه ب ــ ــ ــر ك ــ ــ ۴) ه

ــد ــ ــ ــ ــردد بلنـ ــ ــ ــ ــت گـ ــ ــ ــ ــه را بخـ ــ ــ ــ فرومايـ
ــد ــ ــ ــ ــتان ندهنـ ــ ــ ــ ــر آسـ ــ ــ ــ ــط ره بـ ــ ــ ــ ــه غلـ ــ ــ ــ بـ
ــت ــ ــ ــد رخ ــ ــ ــان كش ــ ــ ــزم داناي ــ ــ ــدر ب ــ ــ ــه ص ــ ــ ب
آن كــــــه جــــــو كاشــــــته گنــــــدم نــــــدُرود

كدام گزينه با بيت زير تناسب مفهومی دارد؟- ۲۸۵۹
ــمرده ايم»«گواهـــــی بخواهيـــــد، اينـــــک گـــــواه ــ ــه نشـ ــ ــی كـ ــ ــن زخم هايـ ــ هميـ
ـــم ـــه خون ـــار ب ـــم ي ـــی دو چش ـــد گواه ـــه می دهن ۱) چ
ـــاش ـــو مب ـــمعی گ ـــت ش ـــر نيس ـــقان گ ـــزار عاش ـــر م ۲) ب
ـــش در صـــف محشـــر ـــر ســـينۀ صدچـــاک خوي ـــه غي ۳) ب
۴) بـــــــر كشـــــــتگان تيـــــــغ غـــــــم او كفـــــــن مپـــــــوش

ــهادت ــچ  روی شـ ــه  هيـ ــتان بـ ــنوند ز مَسـ ــو نشـ چـ
كـــز دل خون گـــرم خـــود خـــاک شـــهيدان روشـــن اســـت
ــی ــه گواهـ ــاهدی نـ ــه شـ ــد نـ ــق نخواهـ ــهيد عشـ شـ
كان بـِــه شـــهيد عشـــق كـــه از خـــون ردا كنـــد
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مفهوم كدام گزينه متفاوت است؟- ۲۸۶۰
ــــنگين دل ــــيم اندام س ــــوب س ــــدی محب ــــرم بازآم ۱) گ
ــــم ــــو بگوي ــــا ت ــــم دل ب ــــی غ ــــو بياي ــــودم چ ــــه ب ۲) گفت
ــــد ــــب دراز باش ــــه ش ــــی دل چ ــــقان ب ــــب عاش ۳) ش
ــــی ــــم جان ــــت كن ــــه در پاي ــــی ك ــــو بازآي ــــر ت ــــم گ ــــر آن ۴) ب

ــا از گل ــ ــا و پ ــ ــار از پ ــ ــرآوردی و خ ــ ــارم ب ــ گل از خ
ــــی ــــو بياي ــــون ت ــــرود چ ــــم از دل ب ــــه غ ــــم ك ــــه بگوي چ
ــد ــ ــاز باش ــ ــح ب ــ ــب در صب ــ ــز اوّل ش ــ ــا ك ــ ــو بي ــ ت
ــــی ــــو قربان ــــای ت ــــرد در پ ــــايد ك ــــر نش ــــن كم ت وزي

بيت «بر ژرف  دهانت سخت بندی/ بربسته سپهر ديو پرُفند» با كدام بيت قرابت مفهومی بيشتری دارد؟- ۲۸۶۱
۱) پيـــــش از تـــــو آب معنـــــی دريا شـــــدن نداشـــــت
ــار ــ ــاک بی بهـ ــ ــوخته، آن خـ ــ ــر سـ ــ ۲) در آن كويـ
ــار ــ ــانۀ بهـ ــ ــن شـ ــق زميـــ ــود در عميـــ ــ ــم بـ ــ ۳) گـ
ـــــق ـــــرف عش ـــــود ح ـــــض فروب ـــــه بغ ـــــده ای ب ـــــون عق ۴) چ

شـــــب مانـــــده بـــــود و جرئـــــت فردا شـــــدن نداشـــــت
حتّـــــی علـــــف اجـــــازۀ زيبا شـــــدن نداشـــــت
ــت ــ ــدن نداشـ ــ ــۀ پيدا شـ ــ ــی زمينـ ــ ــو ولـ ــ ــی تـ ــ بـ
ـــت ــ ـــدن نداش ــ ـــر واش ــ ـــه س ــ ـــا هميش ــ ـــده ت ــ ـــن عق ــ اي

كدام گزينه با بيت زير مفهوم مشترک دارد؟- ۲۸۶۲
ـــــاغ ـــــان ب ـــــد در مي ـــــوع كن ـــــی رك ـــــس هم ـــــی»«نرگ ـــــرو مؤذن ـــــر س ـــــه ب ـــــرد فاخت ـــــه ك زيراك
ــــــــم ــــــــه می كن ــــــــبحه از گلِ ميخان ــــــــبيح و سُ ۱) تس
ــــــــا ــــــــوِ جان ه ــــــــد نشَ ــــــــه باش ــــــــاعت ك ۲) در آن س
ــاد وزان ــ ــ ــ ــان و گلُ از ب ــ ــ ــ ــد درخت ــ ــ ــ ۳) در نمازن
ـــرگ ـــ ــ ـــت و ب ـــ ــ ـــار اس ـــ ــ ـــور و ب ـــ ــ ـــان خ ـــ ــ ۴) كار درخت

ــــن ــ ــ ــراد م ــ ــ ــ ــرآرد م ــ ــ ــ ــــش ب ــ ــ ــاک مرادبخ ــ ــ ــ خ
گلُ تســــــــبيح رويــــــــد بــــــــر زبان هــــــــا
خـــــــم بـــــــه سرچشـــــــمه و در كار وضـــــــو می بينـــــــم
ــت ــ ــ ــ ــاز و دعاس ــ ــ ــ ــبيح و نم ــ ــ ــ ــو تس ــ ــ ــ كار ت

مفهوم كدام گزينه توصيه به «دستگيری از ضعيفان» است؟- ۲۸۶۳
۱) نيســـت ناقـــص را كمالـــی بهتـــر از اظهـــار عجـــز
۲) اهـــل معنـــی دل بـــه معنـــی از جهـــان خـــوش كرده انـــد
۳) نـــه آتشـــم كـــه مـــرا خـــار دســـتگير بـــوَد
ـــت را ـــل در، اربـــاب حاج ـــو نـــه قف ـــد گنـــج ش ۴) كلي

ــت ــ ــردن اسـ ــ ــت بالاكـ ــ ــناور، دسـ ــ ــتگير ناشـ ــ دسـ
بلبـــلان را نيســـت جـــز فريـــادِ خـــود فريـــادرس
چـــو آفتـــاب همـــان نـــور مـــن عصـــای مـــن اســـت
كــه مــاری می شــود هــر چين كــه داری بــر جبيــن اين جا

مفهوم كدام گزينه با مفهوم بيت زير، دقيقاً متناسب است؟- ۲۸۶۴
ــــات ــــد هيه ــــر نترس ــــرزنش غي ــــعدی از س غرقــــه در نيــــل چــــه انديشــــه كنــــد بــــاران را؟»«س
ــهِ ايـــــن گلـــــزارم ۱) همچـــــو ديـــــوار ز بـــــس والـــ
ـــق؟ ـــای عش ـــتغرق دري ـــد مس ـــی كن ـــاحل ك ـــاد س ۲) ي
ـــر ـــی در نظ ـــو يك ـــون ت ـــدش چ ـــند آم ـــه پس ـــر ك ۳) ه
ــار ــ ــت زينهـ ــ ــم ای دوسـ ــ ــش از ملامتـ ــ ۴) دم دركـ

نيســـت از ســـرزنش خـــارم  ســـر مويـــی خبـــر 
زان كـــه ايـــن معنـــی ندانـــد هـــر كـــه او بـــر ســـاحل اســـت
ــند ــ ــرزنش ناپسـ ــ ــنيد سـ ــ ــد شـ ــ ــه بخواهـ ــ بس كـ
كايـــن درد عاشـــقی بـــه ملامـــت فـــزون شـــود

مفهوم بيت زير در كدام گزينه آمده است؟- ۲۸۶۵
ــــدار»«در گران جــــان نكنــــد پنــــد و نصيحــــت تأثيــــر ــــردد بي ــــاد نگ ــــه فري ــــده ب ــــای خوابي پ
ــــود ــــر منــــش همــــه گــــر ســــنگ خــــاره ب ۱) دل ســــوخت ب
ــــواب ــــدوزد ز روی خ ــــده ب ــــه دي ــــنگدل ك ۲) و آن س
ــــــم ــــــر بگوي ــــــوه اگ ــــــا ك ــــــن» را ب ۳) درد دل «حزي
۴) گريـــــــه در ســـــــنگ خـــــــاره كارگـــــــر اســـــــت

غيــــر از تــــو هــــر كــــه حــــال مــــرا ديــــد يــــا شــــنيد
پنــــدش مــــده كــــه جهــــل در او نيــــک محكــــم اســــت
آيــــد صــــدای نالــــه از ســــنگ خــــاره بيــــرون
ــت ــ ــ ــ ــر اس ــ ــ ــ ــارۀ جگ ــ ــ ــ ــه پ ــ ــ ــ ــده از گري ــ ــ ــ دي

مفهوم بيت «هميشه تا برآيد ماه و خورشيد/ مرا باشد به وصل يار امّيد» با مفهوم كدام گزينه تناسب بيشتری دارد؟- ۲۸۶۶
۱) مـــرا خيـــال تـــو هـــر شـــب دهـــد اميـــد وصـــال
۲) چـــه خـــوش اســـت در خيالـــی همـــه عمـــر صبر كـــردن
۳) مـــرا وصـــال نبايـــد همـــان اميـــد خـــوش اســـت
بـــال در هـــوای وصـــال بـــاز كنـــم  ۴) چگونـــه 

خيـــال زبـــان  بـــر  تـــو  وصـــال  پيـــام  خوشـــا 
ــی ــد وصالـ ــف اوفتـ ــه كـ ــه روزی بـ ــد آن كـ ــه اميـ بـ
ــــت درود ــــه كشِ ــــر ك ــــه ه ــــيد و ن ــــت رس ــــه رف ــــر ك ــــه ه ن
كـــه ريخـــت مـــرغ دلـــم پـــر در آشـــيان فـــراق

كدام گزينه با بيت زير ارتباط مفهومی دارد؟- ۲۸۶۷
ــد ــ ــش می رسـ ــ ــک بيـ ــ ــای فلـ ــ ــد»«آزاده را جفـ ــ ــش می رسـ ــ ــه عاقبت انديـ ــ ــلا بـ ــ اوّل بـ
ـــــک را ـــــت فل ـــــز اس ـــــه تي ـــــر هم ـــــتم ب ـــــدان س ۱) دن
۲) بـــــود مصـــــاف تـــــو ای چـــــرخ بـــــا شكســـــته دلان
۳) بعـــــد از ايـــــن مـــــا را ز دوران فلـــــک خوفـــــی نمانـــــد
۴) فلـــــک بـــــه كينـــــۀ احـــــرار تـــــا كمـــــر دربســـــت

كـــــی گـــــرگ نظـــــر بـــــر بـــــد و نيـــــک گلَـــــه دارد
ــرد ــ ــگ می گيـ ــ ــوی لنـ ــ ــو آهـ ــ ــير تـ ــ ــه شـ ــ هميشـ
ــا ــ ــد از آزار مـ ــ ــه شـ ــ ــک كوتـ ــ ــت دوران فلـ ــ دسـ
به جـــــز كمـــــان نكشـــــيد و به جـــــز كميـــــن نگشـــــاد

بيت «عشق چون آيد، برد هوش دل فرزانه را/ دزد دانا می كشد اوّل چراغ خانه را» با همۀ ابيات، به جز بيت ............... تناسب معنايی دارد.- ۲۸۶۸
ـــــرد ـــــردم خ ـــــد دســـــت بگي ـــــی رس ـــــی ار غم ۱) گفتم
ـــــق ـــــام ح ـــــان ب ـــــد نردب ـــــت ش ـــــق و معرف ـــــل و عش ۲) عق
۳) هـــــوش خردمنـــــد را عشـــــق بـــــه تـــــاراج بـــــرد
ـــــت برخاســـــت ـــــه ملام ـــــم ب ـــــدم و عقل ۴) عشـــــق ورزي

عشـــــق رســـــيد عقـــــل را پيـــــش وی اعتبـــــار كـــــو؟!
ـــــت ـــــر اس ـــــی ديگ ـــــت نردبان ـــــق را در حقيق ـــــک ح لي
مـــــن نشـــــنيدم كـــــه بـــــاز، صيـــــد كبوتـــــر شـــــود
هـــــر كـــــه عاشـــــق شـــــد ازو حكـــــم ســـــلامت برخاســـــت

مفهوم كدام گزينه به «تو كه مرهم نه ای زخم دلم را/ نمک پاش دل ريشم چرايی» نزديک تر است؟- ۲۸۶۹
ــا ــ ــر مـ ــراد خاطـــ ــد مـــ ــت برآيـــ ــرت ز دســـ ۱) گـــ
ـــــوش ـــــه ذوق ن ـــــت وانگ ـــــش اس ـــــده ني ـــــم، قاع ۲) در دو عال
ــت ــ ــان بگسسـ ــ ــان جـ ــ ــرت ميـ ــ ــم هجـ ــ ۳) زخـ
۴) گـــــر در جهـــــان دلـــــی ز تـــــو خـــــرّم نمی شـــــود

بـــه دســـت بـــاش كـــه خيـــری بـــه جـــای خويشـــتن اســـت
تـــــو ورای هـــــر دو عالـــــم، نـــــوشِ بی نيـــــش آمـــــدی
ــت ــ ــ ــ ــان بگسسـ ــ ــ ــ ــم از ميـ ــ ــ ــ ــدد مرهـ ــ ــ ــ مـ
ـــــن ـــــری حزي ـــــود خاط ـــــه ش ـــــن ك ـــــان مك ـــــاری چن ب
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مفهوم كدام گزينه متفاوت است؟- ۲۸۷۰

ــــن ــــت نازني ــــر از دس ــــت گ ــــت نيس ــــوی درس ۱) دع
ــــت ــــنگ اس ــــی، س ــــه آدم ــــازد ن ــــق نب ــــه عش ــــی ك ۲) كس
ــرون زن ــ ــه ب ــ ــلا خيم ــ ــدان ب ــ ــر مي ــ ــو از س ــ ۳) گ
نگريــــزد بــــلا  ز  صــــادق  عاشــــق  ۴) ســــعديا 

ــاب را ــ ــر ن ــ ــوری زه ــ ــكر نخ ــ ــربت ش ــ ــون ش ــ چ
ــــت ــــگ اس ــــه آدمی رن ــــر ك ــــد ه ــــق كشِ ــــلای عش ب
عاشــــق كــــه تحمّــــل نبــــوَد تيــــغ و ســــنانش
ــد ــ ــ ــ ــت برمنـ ــ ــ ــ ــت عهدانِ ارادت ز ملامـ ــ ــ ــ سسـ

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۲۸۷۱ مفهوم كدام بيت به مفهوم بيت زير نزديک تر است؟ 
ــــار ــــانۀ به ــــن ش ــــق زمي ــــود در عمي ــــم ب ــت»«گ ــ ــدن نداش ــ ــۀ پيدا ش ــ ــی زمين ــ ــو ول ــ بی ت
ــــــــد ــــــــادی ش ــــــــر از ش ــــــــی پ ــــــــد و زندگ ۱) او آم
ــــــــبز ــــــــد س ــــــــان ش ــــــــه و خياب ــــــــد و كوچ ۲) او آم
ــرد ــ ــ ــ ــمان را وا  ك ــ ــ ــ ــم آس ــ ــ ــ ــد و چش ــ ــ ــ ۳) او آم
ــردد ــ ــ ــ ــا ورق برگ ــ ــ ــ ــود ت ــ ــ ــ ــده ب ــ ــ ــ ۴) او آم

ويرانــــــــۀ دل دوبــــــــاره آبــــــــادی شــــــــد
ــــــــبز ــــــــد س ــــــــان ش ــــــــكفت و عشــــــــق و ايم ــــــــد ش امّي
ــــــــرد ــــــــا ك ــــــــده را افش ــــــــس پرن ــــــــل قف در فص
ــت ــ ــ ــ ــردم می گف ــ ــ ــ ــرد م ــ ــ ــ ــه از نب ــ ــ ــ بی واهم

مفهوم كدام بيت از ساير ابيات دورتر است؟- ۲۸۷۲
ــتم ــ ــوار دانس ــ ــر دي ــ ــار س ــ ــدن خ ــ ــن از رويي ــ ۱) م
۲) ســــبزه در دســــت و پــــای افتــــاده اســــت
ــــت ــــعله نيس ــــأن ش ــــر ش ــــيند كس ــــالا نش ــــر ب ۳) دود اگ
ــــار ــــه غب ــــز شــــد ك ــــه صدرنشــــين شــــد عزي ــــر ك ــــه ه ۴) ن

كــــه ناكــــس، كــــس نمی گــــردد بديــــن بالانشــــينی ها
ــت ــ ــ ــ ــ ــوار اس ــ ــ ــ ــ ــين دي ــ ــ ــ ــ ــار بالانش ــ ــ ــ ــ خ
جــــای چشــــم ابــــرو نگيــــرد گرچــــه او بالاتــــر اســــت
ــد ــ ــد ش ــ ــا نخواه ــ ــد توتي ــ ــده فت ــ ــه دي ــ ــر ب ــ اگ

كدام گزينه با بيت زير ارتباط مفهومی بيشتری دارد؟- ۲۸۷۳
ــت ــ ــه اس ــ ــان دوخت ــ ــا ده ــ ــرد دان ــ ــــت»«از آن م ــــوخته اس ــــان س ــــمع از زب ــــه ش ــــد ك ــــه بين ك
ـــــود ـــــان آور ش ـــــن دل زب ۱) بی خموشـــــی نيســـــت ممك
ــوش ــ ــ ــ ــ ــد آگنده گ ــ ــ ــ ــ ــخن باش ــ ــ ــ ــ ۲) فراوان س
۳) بارهـــــا از ســـــخن خويـــــش بـــــه چـــــاه افتـــــادم
۴) ســـــخن عشـــــق نـــــه آن اســـــت كـــــه آيـــــد بـــــه زبـــــان

شـــــمع، روشـــــن در  گـــــذار بـــــاد  كـــــردن مشـــــكل اســـــت
ــوش ــ ــ ــ ــ ــر در خم ــ ــ ــ ــ ــرد مگ ــ ــ ــ ــ ــت نگي ــ ــ ــ ــ نصيح
ـــرا ــ ـــاد م ــ ـــه افت ــ ـــن واقع ــ ـــد از اي ــ ـــــف ص ـــو يوس ــ همچ
ـــــنُفت ـــــن گفت و شِ ـــــن اي ـــاه ك ــ ـــــی ده و كوت ـــاقيا م ــ س

(انسانی خارج ۱۴۰۳)- ۲۸۷۴ كدام بيت، با بيت زير تناسب مفهومی دارد؟ 
ــود ــر تــن ب می بــرد هــر جــا كــه خواهــد اســب، خواب آلــوده را»«دل چــو شــد غافــل ز حــق فرمان پذي
ــــت ــــق چابک دس ــــه عش ــــن ك ــــر ك ــــع نظ ــــواب قط ۱) ز خ
ـــــل دل ـــدان اه ــ ـــــت مي ـــــت طاق ـــــل غفل ـــدارد اه ــ ۲) ن
ــوده را ــ ــر دل آسـ ــ ــن آخـ ــ ــال، تـ ــ ــد پامـ ــ ۳) می كنـ
۴) جـــــان غافـــــل را ســـــفر در چـــــار ديـــــوار تـــــن اســـــت

ــــت ــــنگين اس ــــواب س ــــنگش ز خ ــــه س ــــت ك ــــی اس فلاخن
ـــــردن خـــــواب ســـــنگين را ـــــد قطـــــره ای از جـــــای ب توان
ـــوده را ــ ـــای خواب آل ــ ـــن پ ــ ـــن اي ــ ـــن كف ــ ـــود دام ــ می ش
پـــــای خواب آلـــــوده را منـــــزل كنـــــار دامـــــن اســـــت

 يه تست ديگه از موضوع مهمّ «تقابل عشق و عقل» ...
۲۸۷۵ -. ............... مفهوم بيت «عشق چون آيد، برد هوش دل فرزانه را/ دزد دانا می كشد اوّل چراغ خانه را» با همۀ بيت ها ارتباط معنايی دارد، به جز

۱) ســرای و ســيم و زر دربــاز و عقــل و جان و دل ســعدی
ــــر ــــش مه ــــت در كي ــــتی اس ــــه مس ــــتش ب ۲) پرس
ــوش ــل و ه ــر عق ــت ز س ــه دل، رف ــد ب ــق درآم ۳) عش
۴) رشــتۀ عقلــم گســيخت بــر ســر ســودای عشــق

ــان ــودای درويش ــر س ــر داری س ــت اگ ــن اس ــف اي حري
برون انــــــــد زيــــــــن جرگــــــــه هشــــــــيارها
ــوش ــر ج ــد بح ــو زن ــف، چ ــد ك ــاحل نه ــه س روی ب
ــر در دكّان دل ــ ــ ــ ــت ب ــ ــ ــ ــكم بريخ ــ ــ ــ ــر اش ــ ــ ــ گوه

 توی سروده های بلند نيمايى مثل سرودۀ زير، بهتره اوّل مفاهيم رو استنباط کنى و بنويسى و بعد مفاهيم رو با ابيات گزينه ها مطابقت بدی.
سرودۀ «نفََسم را پرِ پرواز از توست/ به دماوند تو سوگند، كه گر بگشايند/ بندم از بند، ببينند كه آواز از توست/ همه اجزايم با مهر تو آميخته - ۲۸۷۶

است/ همه ذرّاتم با جان تو آميخته باد/ خون پاكم كه در آن عشق تو می جوشد و بس/ تا تو آزاد بمانی/ به زمين ريخته باد» با كدام بيت تناسب ندارد؟
ــــن ــــر وط ــــون به ــــه خ ــــه ب ــــود غرق ــــه ای كاو نش ۱) جام
ــــن ــــن ای ميه ــــودم ميه ــــار و پ ــــو در ت ــــاد ت ــــده ي ۲) تني
۳) ای خطـّـــۀ ايــــرانِ مهِيــــن، ای وطــــن مــــن
۴) در دل چــــو وطــــن كــــردی جــــان در تــــن مــــن كــــردی

ــــت ــــن اس ــــم از كف ــــن و ك ــــگ ت ــــه نن ــــه ك ــــدر آن جام ب
ــــن ــــن ای ميه ــــودم ميه ــــقت وج ــــز از عش ــــود لبري ب
ای گشــــته بــــه مهــــر تــــو عجيــــن، جــــان و تــــن مــــن
ــد ــ ــن باي ــ ــه چني ــ ــادت جانان ــ ــدا ب ــ ــه ف ــ ــم ب ــ جان

همۀ گزينه ها با بيت «هــر دم از سرگشــتگی چــون گــرد می پيچــم بــه خــود/ همرهــان رفتنــد و من تنها بــه صحــرا مانــده ام» تناسب مفهومی - ۲۸۷۷
. ............... دارند، به جز

۱) دلا بنـــــال كـــــه يـــــاران نازنيـــــن رفتنـــــد
۲) بـــــه اهـــــل دهـــــر مياميـــــز و گوشـــــه ای بنشـــــين
ــد ــ ــش افكندنـ ــ ــر آتـ ــ ــا را بـ ــ ــتۀ مـ ــ ۳) دل شكسـ
ـــــج نيســـــت ـــــازار فضـــــل راي ـــــه ب ـــــر مجـــــوی ك ۴) هن

بـــــه غـــــم نشـــــين كـــــه رفيقـــــان بی قريـــــن رفتنـــــد
كـــــه همدمـــــان وفاپيشـــــۀ گزيـــــن رفتنـــــد
ـــــد ـــن رفتن ــ ـــۀ بري ــ ـــــوی روض ـــــه س ـــود ب ــ ـــه خ ــ اگر چ
ــد ــ ــن رفتنـ ــ ــزرگان خرده بيـ ــ ــه بـ ــ ــت كـ ــ از آن جهـ

همۀ گزينه ها به جز گزينۀ ............... با بيت زير ارتباط معنايی دارند.- ۲۸۷۸
ــاری ــ ــ ــک كوهس ــ ــ ــوش كب ــ ــ ــد خام ــ ــ ــكاری»«نش ــ ــ ــاز ش ــ ــ ــۀ ب ــ ــ ــد طعم ــ ــ از آن ش
ـــــد ـــــد مان ـــــی جاوي ـــــه در خاموش ـــــب زن ك ـــــر ل ـــــر ب ۱) مُه
ــوَد ــ ــ ــ ــ ــو رازدار بُ ــ ــ ــ ــ ــان ت ــ ــ ــ ــ ــر زب ــ ــ ــ ــ ۲) گ
ـــــاخت او را ـــــه س ـــــر دم ك ـــــدازد ه ـــــمع می گ ۳) زان ش
۴) ايمـــــن مشـــــو ز خصمـــــیِ تيـــــغ زبـــــان، كـــــه شـــــمع

ــــد ــــل بلن ــــرد آواز در محف ــــه ك ــــس ك ــــپند آن ك ــــون س چ
ــوَد ــ ــ ــ ــه كار بـُ ــ ــ ــ ــرت چـ ــ ــ ــ ــا سـ ــ ــ ــ ــغ را بـ ــ ــ ــ تيـ
ــی ــ ــ ــ ــزارِ زندگانـ ــ ــ ــ ــق، بيـ ــ ــ ــ ــت خلـ ــ ــ ــ آزار صحبـ
ــت ــ ــان به جاسـ ــ ــا زبـ ــ ــوَد تـ ــ ــداز بـُ ــ ــۀ گـ ــ در بوتـ
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(انسانی ۱۴۰۳)- ۲۸۷۹ مفهوم كدام بيت تداعی كنندۀ بيت زير است؟ 
ــــال را ــــۀ اطف ــــخ دارد جمع ــــنبه تل ــــر ش ـــت»«فك ـــوش اس ـــردا خ ـــۀ ف ـــروز بی انديش ـــرت ام عش
۱) عشـــــرت امـــــروز بـــــا فـــــردا مينـــــداز ای حريـــــف
۲) تـــــا نباشـــــد گل در اوّل غنچـــــه آخـــــر نشـــــكفد
ــتانش ــ ــا زيردسـ ــ ــک بـ ــ ــن فلـ ــ ــم دارد آييـ ــ ۳) معلّـ
ـــرتی ـــهد عش ـــت ش ـــت نيس ـــر منّ ـــی زه ـــان ب ۴) در جه

نيســـــت چنـــــدان فرصتـــــی ز آغـــــاز تـــــا انجـــــام گل
ـــــردا خـــــوش اســـــت ـــــر عشـــــرت ف ـــــروز به زحمـــــت ام
ـــــلان را ـــــه طف ـــــن جبه ـــــنبه ز چي ـــــيرينیِ ش ـــــد ش ده
تلخـــــی شـــــنبه بـــــرد شـــــيرينی آدينـــــه را

مفهوم كدام بيت با ابيات ديگر متفاوت است؟- ۲۸۸۰
ــندد ــ ــم نمی پس ــ ــن، عقل ــ ــق پخت ــ ــودای عش ــ ۱) س
۲) شــــوق را بــــر صبــــر، قــــوّت غالــــب اســــت
ــــرپنجه نيســــت ــــت س ــــان طاق ــــا عشــــق خوب ــــل را ب ۳) عق
ــت ــ ــ ــت هس ــ ــ ــزار حجّ ــ ــ ــر ه ــ ــ ــل را گ ــ ــ ۴) عق

نمی گــــذارد عشــــقم  بــــردن،  عقــــل  فرمــــان 
عقــــل را بــــا عشــــق دعــــوی باطــــل اســــت
بــــا قضــــای آســــمانی برنتابــــد جهــــد مــــرد
ــش ــ ــ ــه بطلانـ ــ ــ ــد بـ ــ ــ ــوی كنـ ــ ــ ــق دعـ ــ ــ عشـ

ارتباط معنايی كدام گزينه از بيت «سعدی از سرزنش غير نترسد هيهات/ غرقه در نيل چه انديشه كند باران را؟» دورتر است؟- ۲۸۸۱
۱) چـــه پـــروا دارد از ســـنگ ملامـــت هـــر كه مجنون شـــد؟
ــی ــت پروايـ ــقان را نيسـ ــوادث عاشـ ــان حـ ۲) ز طوفـ
۳) ز حـــرف ســـرد ناصـــح، عاشـــق صـــادق نينديشـــد
ـــت را ـــرگرم محبّ ـــت س ـــت نيس ـــنگ ملام ـــم از س ۴) غ

كـــه از كـــوه گـــران، ســـيل ســـبک جولان نينديشـــد
ــا ــ ــ ــفتن دري ــ ــ ــر دل از آش ــ ــ ــگ پُ ــ ــ ــد نهن ــ ــ نينديش
ـــرزد؟ ـــتين ل ـــرو راس ـــش س ـــر خوي ـــزان ب ـــاد خ ـــی از ب ك
دو بـــالا خنـــدۀ ايـــن كبـــک از كـــوه و كمـــر گـــردد

كدام گزينه با بيت زير تناسب مفهومی دارد؟- ۲۸۸۲
اگـــــر داغ شـــــرط اســـــت، مـــــا خورده ايـــــم»«اگـــــر دل دليـــــل اســـــت، آورده ايـــــم
ــــــود ــــــاز ب ــــــل ن ــــــر دلي ــــــرّۀ او گ ــــــته ط ۱) شكس
ــــــود ــــــام ب ــــــخت خ ــــــه س ــــــزم ك ــــــو نگري ــــــم ت ۲) ز زخ
ــــد ــ ــــلا می دان ــ ــير ب ــ ــ ــتۀ شمش ــ ــ ــــن كش ــ ۳) درد م
ــــــره داغ دردت ــــــر چه ــــــدارد ب ــــــقی ن ــــــر عاش ۴) ه

مــــرا دلــــی اســــت كــــه از زلــــف او شكســــته تر اســــت
ــــــت ـــو نيس ـــ ــــــلای ت ــــــش ب ـــوختۀ آت ـــ ـــه س ـــ ـــی ك ـــ دل
ــد ــ ــ ــا می دان ــ ــ ــوختۀ داغ جف ــ ــ ــن س ــ ــ ــوز م ــ ــ س
ــــــد؟ ــــــه باش ــــــر زر ك ــــا ب ــ ــــــارک ت ــــــكّۀ مب آن س

مفهوم كدام گزينه با مفهوم بيت زير متناسب است؟- ۲۸۸۳
تهی دســــت اند»«بــــه ســــرو گفــــت كســــی ميــــوه ای نمــــی آری؟ آزادگان  كــــه  داد  جــــواب 
۱) بـــــری ز پـــــرورش مـــــا نخـــــورد در همـــــه عمـــــر
۲) روزی بـــــه دســـــت كوتـــــه و دســـــت دراز نيســـــت
ــن ــواه مـــ ــود عذرخـــ ــرو بـــ ــو ســـ ــی چـــ ۳) آزادگـــ
ـــــاغ ـــــن ب ـــــرو در اي ـــــون س ـــــه چ ـــــت ك ـــــی آن اس ۴) آزادگ

چـــــو ســـــرو و بيـــــد خجالـــــت ز باغبـــــان داريـــــم
ســـــرو از درازدســـــتی خـــــود بی ثمـــــر فتـــــاد
ــرا ــ ــل مـ ــ ــدارد خجـ ــ ــق نـ ــ ــی ز خلـ ــ ــت تهـ ــ دسـ
غمگيـــــن نشـــــوی گـــــر گـــــره دل ثمـــــر آری

كدام گزينه با مصراع مشخّص شدۀ شعر زير تناسب مفهومی دارد؟- ۲۸۸۴
«آن كيســــت كــــه تقريــــر كنــــد حــــال گــــدا را
ـــا را ـــاد صبـ ـــر بـ ـــه خبـ ـــل چـ ـــل بلبـ ـــز غلغـ كـ

ـــاهی؟ ـــرت شـ در حضـ
جــــز نالــــه و آهــــی؟»

ــــــوی ــــــهی گ ــــــش ش ــــــدا پي ــــــش گ ــــــوال دل ري ۱) اح
ــــــت ــــــردان گش ــــــا گ ــــــاد صب ــــــو از ب ــــــه چ ــــــدح لال ۲) ق
ــــــاره» ــــــت چ ــــــر اس ــــــو را صب ــــــی «ت ــــــرا گوي ۳) م
۴) خبــــر مــــن كــــه بــــرد غيــــر صبــــا بــــر درِ دوســــت؟

ــــــن ــــــری ك ــــــا قم ــــــا ب ــــــرۀ م ــــــب تي ــــــر ش تقري
ــــــرد ــــــی ك ــــــگ غزل خوان ــــــل و آهن ــــــد بلب ــــــت ش مس
ــاره ــ ــ ــر نظ ــ ــ ــش ب ــ ــ ــت كوش ــ ــ ــان اس ــ ــ ــه آس ــ ــ چ
ــــــت ــــــا نيس ــــــر پ ــــــله ای ب ــــــو را سلس ــــــز ت ــــــا! خي ای صب

(انسانی ۹۹)- ۲۸۸۵ مفهوم كدام بيت، متفاوت است؟ 
ــل ــن گاه امـ ــد كميـ ــت شـ ــری ز حرصـ ــت پيـ ۱) قامـ
۲) حــرص و يــک عالــم فضولــی خــواه طاقــت خــواه عجز
ــردد ــا گ ــد دوت ــل چــون ق ــالا می شــود طــول امَ ۳) دوب
ــت ــد گذاش ــوب نتوان ــری چ ــرص، پي ــش راه ح ۴) پي

ــت ــت پاس ــم پش ــر دو عال ــر ه ــت ب ــم گرديدن ــه خ ورن
جـــــز جوانی هـــــا از ايـــــن بی پيـــــر نتـــــوان يافتـــــن
ــردد ــ ــا گـ ــ ــداد روزگاران، اژدهـ ــ ــار از امتـ ــ ــه مـ ــ كـ
ــد ــ ــردد بلن ــ ــا گ ــ ــع كار از عص ــ ــت طم ــ ــتر دس ــ بيش

مفهوم كدام گزينه با ساير گزينه ها تفاوت دارد؟- ۲۸۸۶
ــــون آتـــــــش نبـــــــودی ــــر آن عشـــــــق چـــ ۱) اگـــ
۲) بيـش از ايـن بی پـرده حـرف عشـق را «صائـب» مگوی
ــت ــ ــی اسـ ــ ــقت آتشـ ــ ــاب عشـ ــ ــم از تـ ــ ۳) در دلـ
۴) عجـــب نبـــود گـــر از شـــعرم بـــه مـــردم درفتـــد شـــوری

از او ايــــــن شــــــعرگفتن خــــــوش نبــــــودی
كـــز ســـخن های تـــو آتـــش در دل عالـــم گرفـــت
ــی ــ ــ ــد هم ــ ــ ــان آي ــ ــ ــش دخ ــ ــ ــعر از آن آت ــ ــ ش
ـــا عشـــق تـــو گـــرم اســـت و ســـوزی در نفـــس دارم ـــم ب دل

مفهوم عبارت «اين تنگ عيشی برای او (مولوی) نوعی رياضت نفسانی بود؛ ناشی از خسّت و خشک دستی نبود. از زندگی فقط به قدر ضرورت تمتّع - ۲۸۸۷
می برُد.» با كدام گزينه تناسب مفهومی ندارد؟

ــــــــگ ــــــــۀ تن ــــــــه خان ــــــــی ب ــــــــت كن ــــــــر قناع ۱) گ
ــــــــت ــــــــندی اس ــــــــراب خرس ــــــــز ش ــــــــی ك ۲) لذّت
ـــود روز ـــ ــ ـــن ب ـــ ــ ـــود و اي ـــ ــ ـــا ب ـــ ــ ـــود ت ـــ ــ ـــن ب ـــ ــ ۳) چني
ــــــــی ــــــــا نيســــــــت از آزادگ ــــــــرک دني ــــــــدان را ت ۴) زاه

ــــــــــــت ــــــــــــس نيس ــــــــــــارم مُقَرن ــــــــــــر از ط كم ت
ــت ــ ــ ــ ــ ــ ــدّس نيس ــ ــ ــ ــ ــ ــفاخانۀ مُس ــ ــ ــ ــ ــ در ش
تــــــــو دل را بــــــــه آز و فزونــــــــی مســــــــوز
ــــــد ــــــر زر می كن ــــــت ب ــــــی پش ــــــر رواي ــــــكّه از به (روایی: رواج)س
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مفهوم بيت زير از كدام گزينه برداشت نمی شود؟- ۲۸۸۸

ـــــای ـــــات ز پ ـــــغ مكاف ـــــد تي ـــــان را فكن شـــــعله را زود نشـــــانند بـــــه خاكســـــتر خويـــــش»«سركش
ــود ــ ــار می ش ــ ــش گرفت ــ ــم خوي ــ ــه ظل ــ ــم ب ــ ۱) ظال
ــش ــ ــر دل دروي ــ ــتم ب ــ ــر س ــ ــزن تي ــ ــار م ــ ۲) زنه
ــــــــاد ــــــــه ب ــــــــر ب ــــــــده س ــــــــگان را ب ۳) ستم پيش
ــــد ــــتم بين ــــم آزاری س ــــاری، ك ــــم جبّ ــــز ظل ــــن ك ۴) مبي

ــد را ــ ــ ــ ــی كمن ــ ــ ــ ــت رهاي ــ ــ ــ ــاب نيس ــ ــ ــ از پيچ وت
ــر آرد ــ ــر جگ ــ ــنان ب ــ ــغ و س ــ ــتم تي ــ ــر س ــ كان تي
داد و  اســــت  عــــدل  ستم پيشــــه  بــــر  ســــتم 
ــردد ــ ــتم گ ــ ــغ س ــ ــتۀ تي ــ ــز روزی كش ــ ــتمگر ني ــ س

 و حالا يه سؤال تصويری ... توی اين سؤالا بايد موضوع و مضمون رو در قالب تصوير و توصيف بسنجيم.
تصوير به كار رفته در بيت زير، در توصيف شرمساری، با همۀ گزينه ها به جز گزينۀ ............... يكسان است.- ۲۸۸۹

ــت ــ ــدار شماس ــ ــنۀ دي ــ ــحر تش ــ ــوش س ــ ــــت»«آغ ــــار شماس ــــور رخس ــــل ز ن ــــاب خج مهت
ـــرون؟ ــ ـــت ب ــ ـــاری رخ ــ ـــاب ني ــ ـــه از حج ــ ـــم ك ــ ۱) گفت
۲) فـــــروغ مـــــاه می ديـــــدم ز بـــــام قصـــــر او روشـــــن
ــيند ــ ــه نشـ ــ ــو در گوشـ ــ ــوش تـ ــ ــرم بناگـ ــ ۳) از شـ
۴) از آفتـــــاب تابـــــان گـــــر نـــــور وام گيـــــری

گفتـــــا كـــــه مـــــاهِ پـــــر شـــــود از شـــــرم در حجـــــاب
كـــــه رو از شـــــرم آن خورشـــــيد در ديـــــوار مـــــی آورد
گـــــر مـــــاه ببينـــــد كـــــه تـــــو در گوشـــــۀ بامـــــی
چـــــون مـــــاه نـــــو ســـــر از شـــــرم بـــــالا نمی تـــــوان كـــــرد

۲۸۹۰ -. ............... همۀ گزينه ها با مفهوم بيت «به پايان آمد اين دفتر، حكايت هم چنان باقی/ به صد دفتر نشايد گفت حسب الحال مشتاقی» تناسب دارند، به جز
ــــد ــــدام رون ــــه اق ــــت ك ــــی اس ــــه راه ــــو ن ــــق ت ۱) راه عش
۲) چه ســــان بــــه خامــــه دهــــم شــــرح، اشــــتياق تــــو را
ــــب» ــرآورد «صائ ــ ــر ب ــ ــم پ ــ ــر، قل ــ ــو تي ــ ــر چ ــ ۳) اگ
ــــوق؟ ــــۀ ش ــــت گري ــــم، كجاس ــــق خموش ــــرم عش ۴) ز ش

ــــد ــــلام كنن ــــه اق ــــت ك ــــه كاری اس ــــو ن ــــوق ت ــــرح ش ش
ــــت ــــی نيس ــــن زبان ــــان م ــــوزش پنه ــــمع، س ــــو ش چ
ــد ــ ــام كن ــ ــرا تم ــ ــوق م ــ ــۀ ش ــ ــه نام ــ ــب ك ــ عج
ـــه مــــن دارم ـــو شــــرح دهــــد مشــــكلی كـ ـــا تـ ـــه بـ كـ

(آزمون های آزمايشی خيلی سبز)- ۲۸۹۱ كدام بيت از نظر مفهومی در تقابل با بيت زير قرار دارد؟ 
ــت ــ ــه اس ــ ــان دوخت ــ ــا ده ــ ــرد دان ــ ــــت»«از آن م ــــوخته اس ــــان س ــــمع از زب ــــه ش ــــد ك ــــه بين ك
ــن نــگــفــتــه بــاشــد ــخـ ۱) تـــــــا مــــــرد سـ
ــد گفـــت ــته ســـخن بايـ ــرده و سربسـ ــد در پـ ۲) چنـ
راز گـــوهـــرشـــنـــاســـان  ۳) صــــــــــــدف وار 
دُر ــون  ــ چ ــوی  ــ گ ــده  ــزيـ گـ و  ــوی  ــ گ ــم  ــ ۴) كـ

ــد ــ ــ ــ ــ ــ ــه باش ــ ــ ــ ــ ــ ــرش نهفت ــ ــ ــ ــ ــ ــــب و هن ــ ــ ــ ــ عي
ــد آم ــار  ــت ــف گ نـــوبـــت  ــان  ــع ــم ــســت م ای  ــه  ــل ه
ــاز دهــــــان جــــز بــــه لـــؤلـــؤ نـــكـــردنـــد بـ
ــر پـُ ــود  ــ ــ ش ــان  ــ ــه ــ ج تــــو  انـــــــدک  ز  تــــا 

كدام گزينه مفهوم ساير گزينه ها را نقض می كند؟- ۲۸۹۲
ــذار ــ ــور گـ ــ ــراز طـ ــ ــر فـ ــ ــدم بـ ــ ــم وار قـ ــ ۱) كليـ
ـــــر ـــــده اش صورت پذي ـــــان در دي ـــــرار جه ۲) گشـــــته اس
۳) نبــــــــــــوَد از عفونتــــــــــــی خالــــــــــــی
ــار؟ ــ ــن غـ ــ ــرزه در بـ ــ ــير شـ ــ ــورد شـ ــ ــه خـ ــ ۴) چـ

ز عجـــــز، معتكـــــف ســـــايۀ گليـــــم مشـــــو
هـــــر كـــــه از زانـــــوی خـــــود، آيينـــــه داری داشـــــته اســـــت
ــد ــ ــ ــ ــ ــمَر باشـ ــ ــ ــ ــ ــه در شَـ ــ ــ ــ ــ ــی كـ ــ ــ ــ ــ آب صافـ
ــوَد؟ ــ ــ ــ ــوت بـ ــ ــ ــ ــه قـ ــ ــ ــ ــاده را چـ ــ ــ ــ ــازِ افتـ ــ ــ ــ بـ

(شَمَر: مرداب)

مفهوم كدام گزينه با ساير گزينه ها تفاوت دارد؟- ۲۸۹۳
ــــاش ــــندان دل مب ــــرو س ــــی، س ــــب نباش ــــار خندان ل ۱) ي
ــری ــ ــاد خاط ــ ــی ش ــ ــر نكن ــ ــن اگ ــ ــن مك ــ ۲) غمگي
ــــت ــــی، از آن رو بی صداس ــــت خاموش ــــار اس ــــزِ گفت ۳) مغ
۴) خــــاص را گــــر اهــــل نبَـْـــوی، عــــام را منكــــر مشــــو

ــاش ــ ــن مب ــ ــوی، دردِ دندان ك ــ ــزد نبْ ــ ــرد دندان م ــ م
گــــر مرهــــم دلــــی نشــــوی نيشــــتر مبــــاش
ــاش ــ ــا مب ــ ــتن غوغ ــ ــی، آبس ــ ــل ته ــ ــتی طب ــ نيس
ــاش ــ ــی، دام را ارزن مب ــ ــی نباش ــ ــر م ــ ــام را گ ــ ج

(سندان دل: سنگدل)

مفهوم كدام گزينه با مفهوم بيت زير متناسب است؟- ۲۸۹۴
ســياهی از حبشــی چــون رود كــه خودرنــگ اســت»«ملامـــــت از دل ســـــعدی فرونشـــــويد عشـــــق
ــــتد ــــان بازاس ــــه جه ــــر چ ــــو از ه ــــق ت ــــرا عش ــــون م ۱) چ
۲) گــــر بزنــــی بــــه خنجــــرم كــــز پــــی او دگــــر مــــرو
ــــد ــــانه ش ــــان افس ــــدی در جه ــــه رن ــــت ب ــــعديا نام ۳) س
ــو ــ ــ ــ ــق ت ــ ــ ــ ــار عش ــ ــ ــ ــر رخ بيم ــ ــ ــ ۴) زردیّ درد ب

ــــد؟ ــــم باش ــــه جهان ــــر ك ــــرزنش ه ــــم از س ــــه غ چ
ــــم ــــت در تن ــــی اس ــــا رمق ــــم ت ــــوق می زن ــــرۀ ش نع
ــــت ــــگ نيس ــــياهی رن ــــد از س ــــر بع ــــی دگ ــــه می ترس از چ
ــــياهی كلاغ را ــــه ســـ اصلـــــــی اســـــــت آن  چنان كـــ

كدام گزينه با رباعی زير تناسب مفهومی بيشتری دارد؟- ۲۸۹۵
«هنــــگام ســــپيده دم خــــروس ســــحری
ــح ــ ــۀ صب ــ ــد در آيين ــ ــه نمودن ــ ــی ك ــ يعن

ــری؟ ــ ــد نوحه گ ــ ــرا همی كن ــ ــه چ ــ ــی ك ــ دان
ــری» ــ ــو بی خب ــ ــــت و ت ــبی گذش ــ ــر ش ــ از عم

ــرم ــ ــک از بص ــ ــارد سرش ــ ــر نب ــ ــو اب ــ ــرا چ ــ ۱) چ
ــــرد ــــرف ك ــــت ص ــــه غفل ــــوان ب ــــده را نت ــــر باقی مان ۲) عم
ــذر ــ ــا در گ ــ ــت و م ــ ــپنَج اس ــ ــی سِ ــ ــه گيت ــ ۳) ك
ــدم ــ ــر نخوان ــ ــت عم ــ ــت گذش ــ ــه غفل ــ ــه ب ــ ۴) آن چ

ــرم ــ ــر از نظ ــ ــرد عم ــ ــذر ك ــ ــرق گ ــ ــو ب ــ ــه همچ ــ ك
ــــــــينه را ــــــــۀ دوش ــــــــش آر آن ته شيش ــــــــاقيا پي س
ــــــــر ــــــــه س ــــــــر در وی ب ــــــــر عم ــــــــت مب ــــــــه غفل ب
ــــــــت ــــــــه غرام ــــــــدا ب ــــــــم از خ ــــــــر خواه ــــــــر دگ عم

«ترجيح سفر بر حضر» مفهوم مشترک همۀ گزينه ها به جز گزينۀ ............... است.- ۲۸۹۶
ـــــرد ـــــد ك ـــــگاه باي ـــــک در ن ـــــرم خـــــاک و فل ـــــه جِ ۱) ب
ـــــای ـــــه ج ـــــای ب ـــــدی ز ج ـــــرّک ش ـــــر متح ـــــت اگ ۲) درخ
۳) كـــــی شـــــود مايـــــۀ نشـــــاط و ســـــرور
ــوَد ــ ــب كام بـ ــ ــان در طلـ ــ ــل جهـ ــ ــفر اهـ ــ ۴) سـ

ــفر ــ ــا ز سـ ــ ــت ز آرام و آن كجـ ــ ــن كجاسـ ــ ــه ايـ ــ كـ
ــر ــ ــای تبـ ــ ــه جفـ ــ ــيدی و نـ ــ ــور ارّه كشـ ــ ــه جـ ــ نـ
هـــــــــم در انگـــــــــور، شـــــــــيرۀ انگـــــــــور؟
ــت ــ ــردان اسـ ــ ــفر مـ ــ ــتن سـ ــ ــر كام گذشـ ــ از سـ
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كدام بيت با سرودۀ زير دارای مضمونی مشترک است؟- ۲۸۹۷
«قايقی خواهم ساخت/ خواهم انداخت به آب/ دور خواهم شد از اين خاک غريب ...»

۱) در غريبـــــی زود ميـــــرد نازپـــــروردِ وطـــــن
ــت ــ ــأوای توس ــ ــه م ــ ــت ك ــ ــهر غرب ــ ــن ش ــ ۲) در اي
ـــق ـــن عش ـــه مأم ـــی ب ـــا رس ـــان ت ـــن ز جه ـــاره ك ۳) كن
۴) تـــــو چيســـــتی كـــــه مـــــن از مـــــوج هـــــر تبسّـــــم تـــــو

ــروزه را ــ ــد، في ــ ــوار لح ــ ــار دي ــ ــن دان چ ــ ــد نگي ــ ش
زادگاه در  كــــــه  كــــــن  زندگــــــی  چنــــــان 
ــا را ــ ــ ــيان عنق ــ ــ ــب آش ــ ــ ــاف طل ــ ــ ــوه ق ــ ــ ــه ك ــ ــ ب

ــم  ــ ــ ــ ــته روی گرداب ــ ــ ــ ــق سرگش ــ ــ ــ ــان قاي ــ ــ ــ به س

��ا�ت ������
مفهوم كدام بيت با مصراع نخست بيت «به سوزی ده كلامم را روايی/ كز آن گرمی كند آتش گدايی» تناسب دارد؟ - ۲۸۹۸

۱) دلی كز عشـق زخمی نيسـت «صائب» كی به شور آيد؟
ــــعدی دار ــــه س ــــوش دل ب ــــا گ ــــمع رض ــــه س ــــی ب ۲) يك
۳) «جامـــی» ز عشـــق گـــوی كـــه بـــی شـــور عشـــق، شـــعر
ــوزناكم ــ ــخنان سـ ــ ــن سـ ــ ــد از مـ ــ ــت نيايـ ــ ۴) عجبـ

اگــــر صــــد نافــــۀ مشــــک از ســــر زلــــف ســــخن ريــــزد
ــواز آرد ــ ــ ــخن های دلن ــ ــ ــق س ــ ــ ــوز عش ــ ــ ــه س ــ ــ ك
ــک ــ ــ ــت بی نم ــ ــ ــی اس ــ ــ ــل ذوق طعام ــ ــ در كام اه
عجــــب اســــت اگــــر نســــوزم چــــو بــــر آتشــــم نشــــانی

(انسانی ۱۴۰۰)- ۲۸۹۹ مفاهيم «بی توجّهی معشوق، انابت و تضرّع، طلب جلوه گری، وفاداری» به ترتيب، در كدام ابيات آمده است؟ 
الف) در بـــزم ز رخســـار دوصـــد شـــمع برافـــروز
ـــت ـــم اس ـــه مقي ـــت در دل ويران ـــج غم ـــا گن ب) ت
ـــی ـــم ول ـــه همی كن ـــش لاب ـــان ابروي ـــش كم ج) پي
ـــــياهی ـــــوح دل س ـــــد از ل ـــــحر زداي ـــــک س د) اش

وز لعـــــل شـــــكربار مـــــی و نقـــــل فروريـــــز
ـــــت ـــــام اس ـــــات مق ـــــوی خراب ـــــرا ك ـــــواره م هم
گــوش كشــيده اســت از آن گــوش بــه مــن نمی كنــد
خـــــرّم كنـــــد جهـــــان را بـــــاران صبحگاهـــــی

۴) د ـ ج ـ الف ـ ب ۳) ب ـ الف ـ د ـ ج  ۲) ج ـ د ـ ب ـ الف  ۱) ج ـ د ـ الف ـ ب 
مفهوم كدام بيت متفاوت است؟- ۲۹۰۰

ـــــرد ـــــری نك ـــــه تأثي ـــــر ديوان ـــــچ ب ـــــا هي ۱) وضـــــع دني
ـــــت ـــــون اس ـــــوج خ ـــــر از م ـــــه پ ـــــا ك ـــــن دري ۲) در اي
۳) آن كلاه نامـــــرادی بـــــر ســـــر دانـــــا نهـــــد
۴) فلـــــک بـــــه مـــــردم نـــــادان دهـــــد زمـــــام مـــــراد

بيشـــــتر ايـــــن بـــــرق عبـــــرت خرمـــــن فرزانـــــه ســـــوخت
اســـــت بـــــرون  دريـــــا  ايـــــن  از  دانـــــا  دل 
ــد ــ ــادان كنـ ــ ــر نـ ــ ــی در بـ ــ ــای كامرانـ ــ ــن قبـ ــ ايـ
ـــــس! ـــــت ب ـــــن گناه ـــــش همي ـــــی و دان ـــــل فضل ـــــو اه ت

 مفهوم كدام بيت با ساير ابيات متفاوت است؟- ۲۹۰۱
۱) مرغــــان قفــــس را المــــی باشــــد و شــــوقی
ــــت ــــان كوي ــــب ها مي ــــان، ش ــــيف» ای ج ــــان «س ۲) ز افغ
ــــر ــــه خب ــــه ای چ ــــنجاب خفت ــــر س ــــر س ــــه ب ــــو را ك ۳) ت
ــت ــ ــچ نخف ــ ــک هي ــ ــت و فل ــ ــا خف ــ ــم م ــ ۴) چش

ــد ــ ــ ــار نباش ــ ــ ــه گرفت ــ ــ ــد ك ــ ــ ــرغ ندان ــ ــ كان م
ــان ــ ــار جان ــ ــر كن ــ ــر ب ــ ــدارد س ــ ــر ن ــ ــه خب ــ خفت
ــداران؟ ــ ــد بي ــ ــه روز آورن ــ ــه ب ــ ــب چگون ــ ــه ش ــ ك
ــت ــ ــ ــدار نداشـ ــ ــ ــه ز بيـ ــ ــ ــن خفتـ ــ ــ ــر ايـ ــ ــ خبـ

۱

 ���� 
ّ

���� دوازد�� �� آز��ن ���رۀ ۲۴، ��� ���ی و ا�ز����� �� ��ای ��� ���ی و ا�ز����� ��� ��ی ۳ و ۴

آز��ن   ��  ����� «���م و ���ن اد�� د��» 
ّ

�� ا�ز�����  آز��ن ���رۀ ۲۵، ��� ���ی و   �� «��ا�� ������» 

و  ��� ���ی  آز��ن ���رۀ ۲۷،   ��  ����� «���م و ���ن اد�� ��زد��» 
ّ

�� ا�ز�����  و  ��� ���ی  ���رۀ ۲۶، 
 ����� 

ّ
 ����� «���م و ���ن اد�� د�� و ��زد��» �� آز��ن ���رۀ ۲۸، ��� ���ی و ا�ز����� ��

ّ
ا�ز����� ��

 ��  «����  ��  ��»  �����  
ّ

�� ا�ز�����  و  ��� ���ی  ��ای  و   ۲۹ ���رۀ  آز��ن   �� دوازد��»  اد��  ���ن  و  «���م 

QR ���آز��ن ��ی ���� ���رۀ ۳۰ �� ۳۵ ��ا��� ����. ا�� آز��ن �� در ��� ����� ��  ��رت ���� و �� ا
Code ���ب �� ��رت ������ در د���س ا��.

۱. ابتدا در آزمون ۲۴ شركت كنيد و بعد از مرور مفاهيم مهمّ كلّ فصل از درس نامۀ جلد دوم، آزمون ۲۵ را هم پاسخ دهيد. آزمون های شمارۀ ۲۶ تا ۳۵ آزمون های جامع هستند كه 
مطابق بودجه بندی هر آزمون، بعد از مرور مطالب مرتبط با آن، در آزمون شركت كنيد. 
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«مستفعلن  فع»   مستفعلن  فع  «مستفعلن   
فعلن مستفعلن فعلن»  «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن»

���� ��ی آوا�� ������ن  درسدرس   ۲  ���� دوازد�� ���� دوازد��  . . 
۳۰۸ -
رَم۱پُدِلغِداازتُرَحسَزُسازُسواز
ــــــــــــــــ

۳۰۹ -
سیپرُخُدنِگاتِكُشزِکِتیوَق
ــــــــــــــ

مستفعلْفاعلاتُمستفعلُ
وزن اين بيت را می توان به شكل «مفعول مفاعلن مفاعيلن» هم بيان كرد. 

 «مستفعلن فعولن مستفعلن فعولن»  «مفعول 
فاعلاتُ مفاعيل فاعلن»  «مفعول مفاعيل مفاعيل فعولن»

۳۱۰ -
دِلدِرامُبرَریگَدِتیفيایُتیجُس
ــــــــــــــــ
۳۱۱ -

راهدَرمیدَبوکخاكیشكاصورت سؤال:
ــــــــــــــ

مَستغَشپيـتُمَسغَمنسِپَاز
ــــــــــــ

چالش اين تست در وجود چند اختيار شاعری است. هجای سوم مصراع دوم، بايد 
بلند تلفّظ شود. در ركن آخر نيز مصراع صورت سؤال «فع لن» و مصراع گزينۀ «۳»، 

«فعَِلن» است.
۳۱۲ -
تیهسَکِغِبایِراسُتاندَسلِگُنو
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
۳۱۳ -
بودبخامديـدیکِبخویِهازروآن
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
۳۱۴ -
ریذَگُدرنِتشِچُپلُشينتَزا
ــــــــــــ

فعلنمفاعلنفاعلاتن
«فاعلاتن  فعلن»   فعلاتن  فعلاتن  «فعلاتن   

فعلاتن فعلن»  «فاعلاتن فاعلاتن فاعلن»
۳۱۵ -

 سعی كنيم با هجاشماری، ردّ گزينۀ احتمالی كنيم  بيت سؤال 
پانزده هجا، گزينۀ «۱» شانزده هجا، گزينۀ «۲» شانزده هجا، گزينۀ «۳» شانزده 
هجا، گزينۀ «۴» پانزده هجا؛ پس بهتر است اوّل سراغ بررسی گزينۀ «۴» برويم۲. 

وزن بيت صورت سؤال و گزينۀ «۴» را در ادامه تقطيع می كنيم:

قابنِرشَهـنِيامِدَرنیکَفِبرتُگراَصورت سؤال:
ــــــــــــــ

فعلنمفاعلن فعلاتنمفاعلن

۱. هر جا كه نكتۀ خاصّی در مصراع دوم بيت نبوده، به تقطيع يک مصراع بسنده كرده ايم.
۲. پيش از اين نيز گفته ايم؛ در اين روش، هجای كشيده را دو هجا به حساب می آوريم. 

رَدخِرِپیتِدَسرُگیدِلدِهِشانِناعِ
ــــــــــــــ

فعلنمفاعلن فعلاتنمفاعلن
 «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن»  «مفاعلن 

مفاعلن مفاعلن مفاعلن»  «مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن»
۳۱۶ -

اوکِخابِراماکِمويـرَجاکُدَرزين
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
وزن اين بيت را می توان به شكل «مستفعلن مفاعل مستفعلن فعل» نيز نشان داد 

كه در هر دو حالت، وزن ناهمسان است. 
فعلن»  «مستفعلن   «فعلاتن فعلاتن فعلاتن 

مستفعلن مستفعلن مستفعلن»  «فاعلاتن فاعلاتن فاعلن»
۳۱۷ -
جُبعَجتَبِراهماخِچَرسَزفَنَهرَ

ندَمابِرگانِچُنیِروراندَمچَشـ
ــــــــــــــ

۳۱۸ -
رَشماشُنیکُگلُتُکِگلُبسَ
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
۳۱۹ -
ریواتُنسُکُنانچُلقُودَر
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
وزن ساير ابيات، «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن» است.

۳۲۰ -
ندَمابِرراقَمينهَبرَگرَتُنِحسُ
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
«مفتعلن  فاعلن»   مفتعلن  فاعلن  «مفتعلن   

مفتعلن فاعلن»  «مفتعلن مفتعلن مفتعلن مفتعلن»
 تكنيک هجاشماری می تواند در اين تست راهگشا باشد. وزن سؤال، 
۱۳ هجا دارد. گزينۀ «۱»، سيزده هجا، گزينۀ «۲» چهارده هجا، گزينۀ «۳» يازده هجا

و گزينۀ «۴» شانزده هجا؛ پس می توان حدس زد گزينۀ «۱» صحيح است و البتّه 
حتماً اين گزينه را امتحان كنيد و از درستی آن مطمئن شويد. 

۳۲۱ -
اشَکنِيامِمَمچَشهِرَازختريـگُرونبی
ــــــــــــــــ

فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن
وزن بيت را می توان به شكل «مفعولُ فاعلات مفاعيل فاعلن» نيز نشان داد. 

 «مستفعلن فعولن مستفعلن فعولن» يا «مفعولُ 
فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن»  «مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن» يا «مفعولُ مفتعلن 

مفعولُ مفتعلن»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن» يا «مستفعلن مفاعلُ مفعولن»
 بياييد اين تست را با پيشروی هجابه هجا حل كنيم:

عَلفَلُنعِتفمُسلُعِفامَلُنعِتفَمسصورت سؤال:
ــــــــــــــــ
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اشکنِيامِمَمچَشهِرَازَختريـگُرونبی
ــــــــــــــــ

۳۲۲ -
نمَمَکِفتَصِدينبِكیخانِمَشینِريندَ
ــــــــــــــ

فعلنمفاعلنفعلاتنمفاعلن
برخلاف اين بيت ۴ ركنی، باقی ابيات ۳ركنی هستند.

 «مستفعلُ فاعلاتُ مستف» يا «مفعولُ مفاعلن فعولن» 
 «فاعلاتن مفاعلن فعلن»  «مستفعلُ فاعلاتُ مستفعل» يا «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن»

۳۲۳ -
َ گشرَنشَبفِزُلدَمدیکِزیروزانا
ــــــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعيلنمفاعيلن
وزن اين بيت، همسان تک پايه ای است.

 «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن»  «مفعولُ مفاعلن 
مفاعيلُ فعََل»  «مفعولُ مفاعلن فعولن»

۳۲۴ -
دَستژانِحصُبـفاصَبِرَممیضَکِنمَآ
ــــــــــــــــ

۳۲۵ -
زَشسانایِمِزَخلدَسَگُمیجانگِرَيیگو
ــــــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ
۳۲۶ -
بمتابیتُبینِگونينمَکِتیسكيـتُ
ــــــــــــــــ

فع لنمفاعلنفعلاتنمفاعلن
۳۲۷ -
ريمداريانَدِلنَمسيـنَ

ريمداركاچِهانجبِماپسَ
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
فع لنفاعلاتُمستفعلُ

ملاحظه می كنيد كه وزن اين بيت را به دو شكل می توان نشان داد.
 هجای اوّل مصراع اوّل را مطابق اختيارات شاعری بايد بلند تلفّظ كنيم.

 گزينه های «۱»، «۲» و «۳» معادل های دقيقی برای وزن بيت اند:- ۳۲۸
نيستهیباتَجُزبِهانجَدچَنهر
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مفعولن (مستفعلْ)فاعلاتُمستفعلُ

۳۲۹ -
ريمدانَببيـطَزونَروبیکِآن
كَردوادَکِایدِنیشِكیِماندِدر
ــــــــــــــ

فعلاتنمفاعلنفاعلاتن
وزن ساير گزينه ها «فاعلاتن مفاعلن فعلن» است.

۳۳۰ -
كنلانمَکُفاوَدیبوتِگفُصورت سؤال:

ــــــــــــــ
فعَ لنمفاعلنفاعلاتن

نشَزِ تَودرَمینِرونبیوِعِش
ــ ــــــــــ

فعلنمفاعلنفاعلاتن
 «فاعلاتن فعلاتن فعلن»  «فاعلاتن فعلاتن فع لن» 

 «فعلاتن فعلاتن فعل»
۳۳۱ -

قنَدعِشیِنِواپرَرُپَبیمنچُکِنانآ
ــــــــــــــــ

فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ
اگه با مصراع اوّل اين بيت رو تقطيع کرده باشين، احتمالاً تعجبّ مى کنين که چرا اين تست 
هلو برو توی ꙥو رو جزء تستای آسون نذاشتيم! امّا اگه بری سراغ تقطيع مصراع دوم، تازه قصّه 
شروع مى شه! هجای هفتم مصراع دوم هيچ جوره راه نمياد! هم با هجای متناظرش يکسان نيست، 
هم اصلاً تعداد هجاها رو متفاوت مى کنه، هم موسيقى نچسب و تودل نرو ايجاد مى کنه، هم ... بله!

در اين هجا نوعی اختيار شاعری به كار رفته است كه هنوز با آن آشنا نيستيد؛ ولی 
به همان دليلی كه قبلاً گفتيم بد نيست هرازگاهی با تست های اين چنينی مواجه 
شويد، چون ممكن است آن ها را در آزمون ها هم ببينيد. با توجّه به اين كه مصراع 
اوّل، دقيقاً مطابق وزن خواسته شده است و گزينه های ديگر هم غلط هستند، بايد 

همين گزينه را به عنوان پاسخ درست انتخاب كنيد. 
 «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ مفاعيلن»  «مفعولُ 

مفاعلن مفاعيلن»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن»
۳۳۲ -

بدَجُننَبنابِراشَبینمَتَبِرَگصورت سؤال:
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتمفتعلن

دَدگرَچُسترارتيـکِكُنجیکَکِترَ
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتمفتعلن
 «مفتعلن مفتعلن فاعلن»  «مفتعلن مفتعلن 

مفتعلن مفتعلن»  «مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن»
۳۳۳ -

گلُتِوَقکِشیموخَمِچَشردامَمَناز
ــــــــــــــــ

فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن
وزن اين بيت را می توان به شكل «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن» نيز نشان داد.

 «مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن»
 «مستفعلن فعولن مستفعلن فعولن» يا «مفعول فاعلاتن مفعول فاعلاتن»

 «مستفعلُ مفعولن مستفعلُ مفعولن» يا «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ مفاعيلن»
۳۳۴ -

ریجاقاتِلَدُوتگفُـدروبدِ
ریمابیسِپَدَزمَرادَگنَمَر
ــــــــــــــ

مستفعلْ  (مفعولن)مفاعلُمستفعلن
وزن اين بيت را به شكل «مفعولُ فاعلات مفاعيلن» نيز می توان نشان داد.

۳۳۵ -
مَدرابَرپامَهچُکِيیباقَخسُرآن
ــــــــــــــــ

فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ
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وزن بيت را می توان با «مستفعلُ مستفعلُ مستفعلُ مستف» نيز نشان داد. وزن 
ساير گزينه ها «مستفعلُ فاعلاتُ مستفعلُ فع» است. 

۳۳۶ -
يیرابَنِگوزينرَگَمَتياقِبِدافر
ــــــــــــــــ

۳۳۷ -
تدَافُتُلِماجَبرچُفرِسامُمِچَش
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
 «فاعلاتن مفاعلن فعلن» (سه ركنی ناهمسان) 

«مفعولُ مفاعلن فعولن» (سه ركنی ناهمسان)  «مفعولُ مفاعلن مفاعيلُ فعََل» 
(ناهمسان) يا «مستفعلُ فاعلاتُ مستفعلُ فع» (ناهمسان)

۳۳۸ -
دَمریخَدِبانُرَهبِدَمهانَقِخِرصورت سؤال:

ــــــــــــــ
فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

هيچگرَدِتاسَـدِماننَرَمصَبتُقَطا
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
«مفتعلن  فاعلن»   مفتعلن  فاعلن  «مفتعلن   

مفتعلن مفتعلن مفتعلن»  «مفتعلن مفتعلن مفتعلن فع»
۳۳۹ -

زیرودِدُرَدتَجومَنـِعقالِدِاز
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
اين بيت، ۴ ركن دارد. وزن ساير ابيات، ۳ركنی است.

 «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن»  «فاعلاتن مفاعلن 
فعلن»  «مفعولُ مفاعلن فعولن» يا «مستفعلُ فاعلاتُ فع لن»

۳۴۰ -
لسَتدِرِدادِپردِشیپومِچَش
ــــــــــــ

فعلنمفاعلنفاعلاتن

«مفتعلن  فاعلن»   مفاعيلُ  فاعلاتُ  «مفعولُ   
فاعلن مفتعلن فاعلن»  «مفتعلن مفتعلن فاعلن»

۳۴۱ -
نیبیمیبسيـمدابایِخِشایِروبِ
لودآنانچُآنژِواهرَیِتِشُسرِلوبُ

ــــــــــــــ
 

ــ

فع لنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

كه  حالی  در  شده؛  آغاز  كوتاه  هجای  يک  با  سؤال  صورت  بيت   
گزينه های «۱»، «۲» و «۳» همگی با هجای بلند شروع شده اند؛ پس هر سه گزينه 

را رد می كنيم.
 گزينۀ «۱» شعر نيمايی است و دو مصراع آن هم وزن نيستند.

۳۴۲ -
بودرِبادُجیروعُرِتاسِتامزَخـاز
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ

۳۴۳ -
َ روفحُیِراوَلتدِآنقُرزِدِدینَياا
ــــــــــــــ

فعلنمفاعلنفعلاتنمفاعلن
وزن ساير گزينه ها «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن» است. 

ابيات هم وزن: بيت های اوّل و پنجم: - ۳۴۴  -
«مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن»

 بيت دوم: «مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن»/ بيت سوم: 
«مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن»/ بيت چهارم: «فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن»

۳۴۵ -
مَنوُتُقِياتِاشِتِدَسهمبِدسَنـرِمینِ
نممیهَشِمیهَمَنکِنیماهَشِمیهَتُکِ
ــــــــــــــــ

فعلاتنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

بيت،  اين  دوم  مصراع  دوم  هجای  و  اوّل  مصراع  پانزدهم  هجای  در   
اختيار شاعری وجود دارد.

وزن ساير گزينه ها «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن» است؛ البتّه توجّه كنيد كه كلمۀ 
پايان مصراع اوّل گزينۀ «۲»، «نرساندْ» خوانده می شود.

۳۴۶ -
راستکِترَشبيـاورِبَمانرَمَحزِزَتعِز
همدَسانچِيیداجُدِدَرحِشَرريابا
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
وزن اين دو را به شكل «مستفعلن مفاعلُ مستفعلن فعل» نيز می توان بيان كرد. 
 «فاعلاتن مفاعلن فعلن»  «فاعلاتن فعلاتن فعلن»

 می توانيم اين تست را با پيشروی هجا به هجا حل كنيم:- ۳۴۷

يدناخوتتسَـحَراجَکِراماصورت سؤال:
ــــــــــــــ

يتَروبِقانشِعایِدِدیای
ــــــــــــ

نیحارونِتاسبونِبُگلُای
ــــــــــــــ

تارُبُدينَـگو
ــــــــ

قطَوَدرَبِسَرگرَ
ــــــــ

هجای پنجم در گزينۀ «۳» اختيار شاعری دارد و بايد بلند تلفّظ شود.
بررسی وزن ابيات:- ۳۴۸

نسَتدَشیکِمَندازِیپایِزاجَریخابيت اوّل:
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
فعََلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

نيمشافِلباهخامُلینابِهخابيت دوم:
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
ركن «فاعلاتُ» ميان اين دو بيت، مشترک است.
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۳۴۹ -
ايمدِبرُنَپیِخُدتِلَغِفبِدانخُبیما

رابخاتگسَرَن؟؟؟؟ناشِماچِش
ــــــــــــــــ

فعلمستفعلنمفاعِلُمستفعلن
ــ  » معادل ركن عروضی «مفاعِلُ» است. » پايۀ آوايی

۳۵۰ -
نيدکُمَپشِتَازَزواپرعِمَن
ــــــــــــ

فعلنمفاعلنفاعلاتن
در هجای نهم مصراع دوم، نوعی اختيار شاعری به كار رفته و به جای «فعَِلن»، از 

«فعَ لُن» استفاده شده است.
«فاعلاتن  فع»   مفتعلن  فاعلاتُ  «مفتعلن   

فعلاتن فعلن»  «مفتعلن مفتعلن فاعلن»۱
۳۵۱ -
شيمعَرمهيـدَشاننِکخاتا

ييمپامسيـرَ؟؟؟سرچُن 
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
ــ» است كه با «فعَِلنُ» همخوانی دارد.  » الگوی هجايی بخش خالی

 در «حواست باشه» گفتيم؛ به خاطر اهمّيت موضوع، در اين جا هم 
تكرار می كنيم. الگوی هجايی جای خالی در بيت ها، ممكن است بر پايه های آوايی 
خود بيت منطبق نباشد؛ مثلاً در همين بيت، پايه های آوايی «مفعولُ»، «مفاعلن» 

و «فعولن» هستند؛ امّا الگوی هجايی جای خالی هيچ يک از اين اركان نيست. 
۳۵۲ -

دَمكَرتُقِعِشمِنابِبتَرَغرِسَازَکِيابِ
ــــــــــــــــ

فعلاتنمفاعلنفعلاتنمفاعلن
وزن ساير گزينه ها «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن» است.

۳۵۳ -
دلتِدَستزَیَپابرمديـهانَسَر
سربِراماتُتِدَسزِيدآچِتا
ــــــــــــــــ

فاعلنفاعلنفاعلنفاعلن
در هجای هفتم مصراع دوم، اختيار شاعری وجود دارد و بايد بلند تلفّظ شود. 

 «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن»  «مفعولُ مفاعلن 
فعولن»  «فاعلاتن مفاعلن فعَلن»

۳۵۴ -
گيننِاينکِرينزَر؟؟؟؟دَمیَفاحی
هاستبَبیرُقدَبیوُیِمارخازُچینا
ــــــــــــــــ

فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن
۳۵۵ -

رَدمیمیربارزاهِزروهرَ
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ

يافتوانتَنَمَتلامَیِراصَحنِمَدادَر
ــــــــــــــــ

فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ

اصل «مستفعلن مستفعلن  از  فاعلن»  مفتعلن  «مفتعلن  وزن  ۱. مطابق كتاب های عروض، 
مفعولاتُ» با اعمال تغييراتی ايجاد شده است. ما براساس درس هشتم كتاب يازدهم، اين 

وزن را «همسان» به حساب آورده ايم. 

۳۵۶ -

حرَسَبییِهاشَبکِهراشِفرَگسَنـایِبيت سؤال:
ایدِكَرشنورامَیِپایِهاسِبوتکَ
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ

امَدِهانَدِلخُدیِيیسارپابِشَبـامِ
كنبروغُمَندَرسِوَوَسبِتافآایِ
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
هجای هفتم مصراع اوّل گزينۀ «۳» مطابق اختيارات شاعری، كوتاه تلفّظ می شود.

 «فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فع/ فاعلاتن 
فاعلاتن فاعلاتن فع»  «فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن»  «مفاعيلن مفاعيلن 

مفاعيلن مفاعيلن/ مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن»
 وزن گزينه های «۱» و «۴» نيمايی است.

۳۵۷ -
مَترَگیشغورادَکِسَدرِمینِتمَدَس
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
فعََلمستفعلنمفاعِلُمستفعلن

ملاحظه می كنيد كه وزن اين بيت را می توان به دو شكل نمايش داد كه در «الف» 
و «د» به درستی نشاپن داده شده است.

شکل درست مصراع گزينۀ «۲»:- ۳۵۸

بادمَتلاسَگینِوادیرِسَ
ــــــــــــ

فع لنمفاعلنفعلاتن

۳۵۹ -
ریزامِهَباختروفُچَمهیبِستدو
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
«مفاعلن  فاعلن»   مفاعيلُ  فاعلاتُ  «مفعولُ   

فعلاتن مفاعلن فعلن»  «مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن»
۳۶۰ -

دلزاننوهَدريـفَيانَزَدایصورت سؤال:
ــــــــــــــ

مفاعيلنفاعلاتُمفعولُ

زَخماينمَنبِدسيـرِخُدبِقلَاز
ــــــــــــــ

مفاعيلنفاعلاتُمفعولُ
 «مستفعلن مفاعلُ مستفعلن»  و  «مفعولُ 

فاعلاتُ فعولن» يا «مستفعلن مفاعِلُ مستف»
۳۶۱ -

شیباستدودِرامُبِهیخا
باشراقعِشـرِپینُکُمُشخا
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ

 و  «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن»
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۳۶۲ -

بودنَبواصَدوبِدلنِدَدا
ندَکُکِطاخَنينمَجُزهانجَدر

ندَکُتُرَسهِقانِطاسُلقعِشـ
يازاَمِلاغُرادمومَحچُصَد
ــــــــــــ

فعلنمفاعلنفاعلاتن
در بيت «الف»، هجای سوم مصراع اوّل را بايد بلند در نظر بگيريد (اختيار شاعری).

 «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن»  «مفاعلن 
فعلاتن مفاعلن فعلن»  «مفاعيلن مفاعيلن فعولن»

۳۶۳ -
خيزيانسِلِمَجغِراچِایِحرَسَعِشَمتشَسـنِبيت دوم:

ــــــــــــــــ
فعلاتنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

مارمِدُبرَیپاکِگرَبنِتبخَـبيت سوم:
ــــــــــــ

فعلنمفاعلنفاعلاتن

 به جز بيت سوم كه همسان دولختی است، باقی ابيات همگی - ۳۶۴
ناهمسان هستند:

بلُبلُچُلِنارزاهِرَمرابَکِسَدرِرامَ
ــــــــــــــــ

فعلاتنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

يا  فعولن»  مفاعلن  «مفعولُ  دوم:  بيت  فع»/  مفتعلن  فاعلاتُ  «مفتعلن  اوّل:  بيت 
«مستفعِلُ فاعلاتُ فع لن»/ بيت چهارم: «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن» يا «مستفعلن 

مفاعلُ مستفعلن فعل»/ بيت پنجم: «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن»
 ابيات اوّل و چهارم هم وزن هستند. - ۳۶۵

حوَللانیکُتاکِجاکُزِصتفربيت اوّل: 
راهادلدكرتماکِعنوزينبيت چهارم:

ــــــــــــــ
مفاعيلنمفاعلنمفعولُ

اين وزن را می توان به شكل «مستفعلُ فاعلاتُ مستفعلْ (مفعولن)» نيز نمايش داد.

بيت دوم: «مفعولُ مفاعلن فعولن» يا «مستفعلُ فاعلاتُ مستف (فع لن)»
بيت سوم: «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ مفاعيلن» يا «مستفعلُ مفعولن مستفعلُ مفعولن»
بيت پنجم: «مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن» يا «مستفعِلُ مستفعلُ مستفعِلُ مستف (فع لن)»

۳۶۶ -
همَبایِگرِمنيـکُتتسـوق
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
فع لنفاعلاتُمستفعلُ

می بينيد كه هجاهای اين بيت را می توان به دو شكل دسته بندی كرد و با دو وزن 
ناهمسان نشان داد.

«مفعولُ  يا  فعولن»  فعولن مستفعلن   «مستفعلن 
فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن» (وزن همسان دولختی)  «مستفعلُ مفعولن مستفعلُ 
مفعولن» يا «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ مفاعيلن» (وزن همسان دولختی)  «مستفعلن 

مستفعلن مستفعلن مستفعلن» (وزن همسان تک لختی)
به آن  به «ناهمسان بودن» دو وزن ـ كه در صورت سؤال  اگر   

اشاره شده ـ توجّه نمی كرديم، دچار اشتباه می شديم.

۳۶۷ -
نَگروَدديـگرَنَققيـتحلِیِمادِل
ــــــــــــــــ

فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ
فع لنمستفعلُمستفعلُمستفعلُ

مستفعلُ  مستفعلُ  «مستفعلُ  يا  فعولن»  مفاعيلُ  مفاعيلُ  «مفعولُ  بيت  اين  وزن 
فع لن» است كه در هيچ يک ركن «فعََل» وجود ندارد.

مفاعلن  «مفعولُ  يا  فع لن»  فاعلاتُ  «مستفعلُ   
فعولن»  «مستفعلن مفاعلُ مستفعلن فعل» يا «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن»

 «فاعلاتن مفاعلن فعلن»
۳۶۸ -

شَمباتُنِآرَتگَجِزَمسوبِچُتیگفبيت اوّل:
ــــــــــــــــ

مستفمستفعلُمستفعلُمستفعلُ
فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ

قيمشومَعیِكونِنازَتگشُـانَبيت دوم:
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مستفعِلْفاعلاتُمستفعلُ

در هيچ شكلی از دو وزن بيت «الف»، ركن «مفاعلن» وجود ندارد. 
ناهمسان  و  همسان  صورت  دو  به  اوّل  بيت   
تقسيم بندی می شود.  بيت اوّل چهار پايۀ آوايی و بيت دوم سه پايۀ آوايی دارد. 

 در شكل دوم تقطيع بيت دوم، ركن «فاعلاتُ» وجود دارد.
۳۶۹ -
هیگانِبِعِتناقِتُمَزنیکُدچَنـتا
ــــــــــــــــ

مستفمستفعلُمستفعلُمستفعلُ
فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ

اين بيت به دو شكل همسان و ناهمسان طبقه بندی می شود.
 «مستفعلن مستفعلن مستفعلن مستفعلن» (فقط 
به يک شكل تقطيع می شود.)  «مستفعلُ مفعولن مستفعلُ مفعولن» يا «مفعولُ 
يا  فاعلاتُ مستفعل»  (هر دو همسان)  «مستفعلُ  مفاعيلن»  مفعولُ  مفاعيلن 

«مفعولُ مفاعلن مفاعيلن» (هر دو ناهمسان)
 بايد دقّت كنيد كه در صورت سؤال، تقطيع به دو شكل «همسان» 

و «ناهمسان» را پرسيده است.
۳۷۰ -
نمَکُيانبَ؟؟؟؟؟تُباکِتمَگفُ
تسَتلَقامَنزَروبُقعِشـلِحاکِدادَر
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ

۳۷۱ -
هنَددَشِشكوبِنَلشَصاوِچِگرَ
ــــــــــــ

فاعلنمفتعلنمفتعلن

خاستلوَصـدُزیوَرنَقعِشـکِرانهَفظِحا
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلفاعلاتُمفعولُ

يا  مفاعيلن»  مفعولُ  مفاعيلن  «مفعولُ  فعلن»   مفاعلن  «فاعلاتن   
«مستفعِلُ مفعولن مستفعلُ مفعولن»  «مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع»
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۳۷۲ -
دانمَنددَرشِرییِنِسیبرَ
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
مستففاعلاتُمستفعلُ

ركن «فعََل» در اين بيت وجود ندارد. 
 «فاعلاتن مفاعلن فعَلن»  «مفاعلن فعلاتن مفاعلن

فعلن»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن» يا «مستفعلن مفاعلُ مستفعلن فعََل»
۳۷۳ -
شُدلفَتَغريـدَایِیِمارانگِرِعُم
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
در اين بيت، فقط اركان چهارهجايی و تک هجايی وجود دارد.

فعلاتن  «مفاعلن  فعَِلن»   مفاعلن  «فعلاتن   
مفاعلن فعَِلن»  «مفعولُ مفاعلن فعولن»

۳۷۴ -
بودضاقتِدسبِمندِمیامُنِزَسو
كَندرَفبَركایِروبِنمَزااَیِبخَ
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتمفتعلن

بسَتناطَدرانَدينبِعانلُزِییِزوبا
ــــــــــــــــــــ

فعمستفعلنمستفعلنمستفعلن

«مستفعلُ  يا  فعولن»  مفاعيلُ  مفاعيلُ  «مفعولُ   
مستفعلُ مستفعلُ مستف (فع لن)»  «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن» يا «مستفعلُ 

فاعلاتُ مفعولن»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن»
۳۷۵ -
دِينَجویُریتَيانعَزرواز
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مفعولنفاعلاتُمستفعلُ

در هيچ كدام از دو شكل تقطيع عروض اين بيت، ركن «فاعلاتن» وجود ندارد.
۳۷۶ -

دَستتالُفیِماغتيـمَننِتَكُشبِبسَزِبيت اوّل:
ــــــــــــــــ

فع لنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

يدَناراگِكَشزُنارِطِخابرَبيت دوم:
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مفعولنفاعلاتُمستفعَلُ

همان طور كه در دو جدول قبل می بينيد، ركن «مفاعلن» در هر دو بيت، مشترک است. 
 بيت اوّل: «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن»- ۳۷۷

بيت دوم: «مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع»/ بيت سوم: «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلن» 
۳۷۸ -

رَممیضَربايکِبِتگشَـيانعَرِچِهبر
ــــــــــــــــ

ناهمسانفعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ
همسانمستفمستفعلُمستفعلُمستفعلُ

«مفعولُ  فعلن»   مفاعلن  فعلاتن  «مفاعلن   
ناهمسان)  دو  (هر  فعل»  مفاعلُ مستفعلن  «مستفعلن  يا  فاعلن»  مفاعيل  فاعلاتُ 

 «مفعولُ مفاعلن فعولن» يا «مستفعلُ فاعلاتُ مستف» (هر دو ناهمسان)
۳۷۹ -

مَنازَنوُشِبِآنستچيـکِنیدا
ریزاماکَ؟؟؟؟یُدیرا
ــــــــــــــ

مفاعيلنفاعلاتُمفعولُ

۳۸۰ -

رانهِجمِغَمَدآچُمديـتافِیپاازَ
ــــــــــــــــ

وزن ناهمسانفعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ
وزن همسانمُستفمستفعلُمستفعلُمستفعلُ

 «مفعولُ فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن» يا «مستفعلن 
فعولن مستفعلن فعولن» (هر دو همسان)  «مفعولُ مفاعلن فعولن» يا «مستفعلُ 
فاعلاتُ فع لن» (هر دو ناهمسان)  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن» يا «مستفعلن 

مفاعلُ مستفعلن فعل» (هر دو ناهمسان)
۳۸۱ -
تابمَهیِیِگرِدَزبوتِشُسشَبیِنِگو
ــــــــــــــــــــ

فعفاعلاتنفاعلاتنفاعلاتن
هجاهای سوم و يازدهم اين مصراع، مطابق اختيارات شاعری بايد بلند تلفّظ شوند.

سَمترَمینقرَیِنیماسیحِسطنزَمَ
ــــــــــــــــــ

فعفعولنفعولنفعولنفعولن
در  كه  بزنيد  بتوانيد حدس  بايد  بيت،  آهنگ  و  هجاها  تكراری  نظم  به  توجّه  با 

هجاهای هفتم و هشتم، اختيار شاعری استفاده شده است. 

ندَخامیرامَکِييستواآهاردو
ــــــــ

 ــــــــــ
فع لنفعلاتنفع لنفاعلاتن

بودتياحَطِشَطجِوُمَوتَشاندِيافرَ
ــــــــــــــــ

فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن
در اين مصراع، دهمين هجا بايد مطابق اختيارات شاعری، بلند تلفّظ شود. 

۳۸۲ -
شدلياخِشِخُتدسسَرپِنیِمَشِخُبِخا
شدلحامُبِلَطَدَرمَنرِعُمدِمیاُدِنقَ
ــــــــــــــــ

مفاعلنمفتعلنمفاعلنمفتعلن
اين بيت تنها به يک شكل دسته بندی هجايی می شود.

 هجاهای چهارم و دوازدهم مصراع اوّل و هجای دوازدهم مصراع دوم 
مطابق اختيارات شاعری، بلند تلفّظ می كند.

فاعلاتُ  «مستفعِلُ  يا  فعولن»  مفاعلن  «مفعولُ   
فع لن»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن» يا «مستفعلن مفاعلُ مستفعلن فعل» 

 «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن» يا «مستفعلُ فاعلاتُ مفعولن»
« ـ  دقّت كنيد گزينه های «۱»، «۲» و «۳»، همگی با سه هجای «ــ ـ

يعنی «مفعولُ» آغاز شده اند؛ پس به دو شكل دسته بندی هجايی می شوند.
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۳۸۳ -
عُمرمِهَکِيمَرادَیپارَزگَتَتسَوَق
ندَماتُنِراهِجبِکِدَمشیکِنَریبا
ــــــــــــــــ

ناهمسانفعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ
همسانمستفمستفعلُمستفعلُمستفعلُ

سيزدهمين هجای مصراع اوّل، اختيار شاعری دارد و بلند در نظر گرفته می شود. 
 «مفعولُ فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن» يا «مستفعلن 
فعولن مستفعلن فعولن» (هر دو «همسان دولختی»)  «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ 
دولختی»)  «همسان  دو  (هر  مفعولن»  مستفعلُ  مفعولن  «مستفعلُ  يا  مفاعيلن» 
 «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن» يا «مستفعلُ فاعلاتُ مفعولن» (هر دو «ناهمسان»)

 بايد صورت سؤال را با دقّت خوانده باشيد تا متوجّه شويد يكی 
از وزن ها بايد «همسان» و ديگری «ناهمسان» باشد.

۳۸۴ -
دازَوَربِمينزَگرَاَتُیِروقِعِشلِياخِ
دازَلرَبِمانسِآچُتُقِعِشبِراطِاضِزِ
ــــــــــــــــ

مفاعلنمفاعلنمفاعلنمفاعلن
وزن اين بيت، همسان است.

 هجای هشتم هر دو مصراع، اختيار شاعری دارد. 
مفاعلن  «فعلاتن  فعولن»   فاعلاتُ  «مفعولُ   

فعلن» (برََد و برُد ...)  «مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع»
۳۸۵ -

بسَتُرَسوَپرَفسَنَحِصُبـچُمایِزااجَ
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

با توجّه به دو شكلی كه می توانيم اين بيت را تقطيع كنيم، اركان گزينۀ «۲» تماماً 
در آن ها ديده می شوند.

 در بيت های دووزنی، حتماً حواستان به هر دو وزن و پايه های آوايی 
استفاده شده در آن باشد.

۳۸۶ -
دَستسیرِفتَصِدينبِکِدیمَر
ــــــــــــ

فعَ لُنفاعلاتُمستفعلُ

سيدرِمینِخِرآبِهراترَفـکِدانچَن
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ

مَدرابَنحُسـبِجیَزِتاخَترُحِصُبـ
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

 «مفعولُ فاعلاتن مفعولُ فاعلاتن» يا «مستفعلن فعولن مستفعلن فعولن»
 «فعلاتن فعلاتن فعلن»

۳۸۷ -
وَدشَبرَخَباكیتُنِجاركالِاصَاز
ــــــــــــــــ

فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن
«مستفعلُ  يا  فعولن»  مفاعيلُ  مفاعيلُ  «مفعولُ   
مستفعلُ مستفعلُ مستف (فع لن)»  «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن» يا «مستفعلُ فاعلاتُ 
مفعولن»  «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ مفاعيلن» يا «مستفعلُ مفعولن مستفعلُ مفعولن»

۳۸۸ -
ریثیتأدكرنَلشَدِبِهمَآ
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مفعولنفاعلاتُمستفعلُ

می بينيد كه هر سه ركن «فاعلاتُ»، «مفعولن» و «مفاعلن» در دو شكل وزن اين 
شعر وجود دارد.

۳۸۹ -
نیغافَبِجُزبِمنتِدَسسَدرِنَچُنمصراع پنجم:

ــــــــــــــ
فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

وزن ساير مصراع ها درست است.
 وزن ابياتِ «ب»، «ه» و «و» صحيح است.- ۳۹۰

تمَشَسبنِمقيـمُدِلنِزَرُوبرَ
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ

تُسَزکَچهيـددانَنیشانِیجاچهيـبِ
ــــــــــــــــ

فعلاتنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

مَنکِريابِدیدُربولقَدُرَدزِكیِتا
ــــــــــــــــ

فعلنمستفعلنفعلنمستفعلن
۳۹۱ -

عِشقزَدتُمِدابرکِفِطرُلمَدِستغيـمُربيت اوّل:
ــــــــــــــــ

مستفمستفعلُمستفعلُمستفعلُ
فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ

بابحُدسيـپرُبِمیرهِجـبِشَمَنازبيت دوم:
ــــــــــــــ

فعمستفعلُفاعلاتُمستفعلُ
فعلمفاعيلُمفاعلنمفعولُ

يا  «فاعلاتُ»  دوم  بيت  دوم  ركن  و  «مفاعيلُ»  يا  «مستفعلُ»  اوّل  بيت  دوم  ركن 
«مفاعلن» است.

۳۹۲ -
رَدداتُیِرو؟؟؟لمَعامِهَچُن
بمَتابِنِگوچِگوبِيتَروزِیرو
ــــــــــــــ

الگوی هجايی بخش حذف شده، معادل با ركن «فعولُ» است.
۳۹۳ -

شدگردیتُرِفگِگرَدِقِشومَعبيت اوّل:
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مفعولنفاعلاتُمستفعلُ

دیگرَدانبِرگاتِرَسکِرازِیبيت دوم:
ــــــــــــــ

مفاعيلنفاعلاتُمفعولُ
مفعولنمفاعلُمستفعلن

ملاحظه می كنيد كه ركن «فاعلاتُ» در هر دو بيت وجود دارد.
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۳۹۴ -
واننتَلیوَرَمداخنسُدررَتهامَبيت ششم:

ــــــــــــــــــ
مفاعيلنمفاعيلنمفاعيلن

بيت ششم با وزن «مفاعيلن مفاعيلن مفاعيلن»، وزن همسان تک پايه ای دارد. وزن 
باقی ابيات، ناهمسان است.

بيت اوّل: «فاعلاتن مفاعلن فعلن»/ بيت دوم: «مفعولُ مفاعلن فعولن» يا «مستفعلُ 
فاعلاتُ فع لن»/ بيت سوم: «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن»/ بيت چهارم: «مفعولُ 

فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن»/ بيت پنجم: «مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع»
۳۹۵ -
هارزِنهانجَازهخامَرهازِن
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
مفعولنفاعلاتُمستفعلُ

اركان «فاعلاتُ»، «مفعولن» و «مفاعلن» در دو وزن اين بيت وجود دارند.
۳۹۶ -

داشِیراتُلقيـلُقادِكَرای
نسَتچونیکُنَگهَنِهانجَدَرچون
ــــــــــــــ

مفاعيلنفاعلاتُمفعولُ

 «مفعولُ مفاعلن مفاعيلن»  «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن»
 «مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن»  «مفتعلن فاعلاتُ مفتعلن فع»

۳۹۷ -
نیدَپیتَخوندَرلِدِاينتتسُـتِدَسدرمصراع اوّل:

ــــــــــــــــ
فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ

نيدکُزباريافِزُلهزَرِگِرانشِعامُمصراع پنجم:
ــــــــــــــ

فعلنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

مَملاکَکِرَشزِعیدَمُدوَدشَگگنُـمصراع ششم:
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

مصراع دوم: «فاعلاتن فعلاتن فعلاتن فعلن» (همسان تک پايه ای)/ مصراع سوم: «مفتعلن 
فاعلن مفتعلن فاعلن» (همسان دولختی)/ مصراع چهارم: «فاعلاتُ فاعلاتُ فاعلاتُ فع» 

(همسان تک پايه ای)
۳۹۸ -
غاززااَرگاانِکِتُازَرَمپُنِگوآن
ــــــــــــــــ

مُستف (فع لن)مستفعلُمستفعلُمستفعلُ
فعولنمفاعيلُمفاعيلُمفعولُ

وزن بيت را به دو شكل می توان نشان داد: 
حالت اوّل: «مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولن» (ناهمسان) 

حالت دوم: «مستفعلُ مستفعلُ مستفعلُ مستف» (همسان) 

 هجاهای نهم و سيزدهم مصراع دوم، اختيار شاعری دارند و بلند در 
نظر گرفته می شوند.

«مستفعلن  يا  فاعلن»  مفاعيلُ  فاعلاتُ  «مفعولُ   
مفاعلُ مستفعلن فعل» (هر دو ناهمسان)  «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ مفاعيلن» يا 
«مستفعلُ مفعولن مستفعلُ مفعولن» (هر دو همسان)  «مفعولُ مفاعلن فعولن» 

يا «مستفعلُ فاعلاتُ فع لُن» (هر دو ناهمسان)

 در اين سؤال، سه بيت به دو صورت دسته بندی می شوند؛ امّا 
و  «همسان»  دو صورت  به  كه  خواسته  را  بيتی  شما  از  كه  می كرديد  توجّه  بايد 

«ناهمسان» دسته بندی می شود.
۳۹۹ -

نسَتجایِلابَشَتخُیِلابابيت اوّل:
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
وزن اين بيت را می توان به شكل «مستفعلُ فاعلات فع لن» نيز نشان داد.

راماتُقِعِشهِناگُدَزشَنکُبِگربيت سوم:
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن

بيت دوم: «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن» (همسان دولختی)/ بيت چهارم: «مفتعلن 
مفتعلن فاعلن»۱ (همسان تک پايه ای)/ بيت پنجم: «فاعلاتن فعلاتن فعلن» (همسان 

تک پايه ای)/ بيت ششم: «مستفعلن فعلن مستفعلن فعلن» (همسان دولختی)
۴۰۰ -
ریدَچُنتِبسَوَدشَدِشاگُودشَدَردَه
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

«مفعول  فع»   مفتعلن  فاعلات  «مفتعلن   
مفعولُ  مفاعيلن  «مفعولُ  مستف»   فاعلاتُ  «مستفعلُ  يا  فعولن»  مفاعلن 

مفاعيلن» يا «مستفعلُ مفعولن مستفعلُ مفعولن»
۴۰۱ -

رویدِهانَحلسابِدِشاگُغَلبَيادرمصراع اوّل:
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

ندَشینِایشِگوبِکِآنخُشمصراع سوم:
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
فع لنفاعلاتُمستفعلُ

«مفعولُ مفاعلن فعولن» يا «مستفعلُ فاعلاتُ مستف»

مصراع دوم: «مفعولُ مفاعيلُ مفاعيلُ فعولُن» (ناهمسان) يا «مستفعلُ مستفعلُ مستفعلُ 
پنجم:  فع»/ مصراع  مفتعلن  فاعلاتُ  «مفتعلن  (همسان)/ مصراع چهارم:  مستف» 

«مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلن»
در  ولی  می شود؛  تقسيم بندی  دو صورت  به  هم  «ب»  مصراع   

سؤال، دو صورت «ناهمسان» را خواسته است.
۴۰۲ -
دیهانَرونبُمانفرطِخَازیپاکِدیدی
دیشاگُبرزبافاجَرُجوتِدَسکِدیدی
ــــــــــــــــــ

ناهمسانفاعلاتنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
ناهمسانفعولنمستفعلنمفاعلُمستفعلن

در هر دو وزن، پايه های آوايی دوم و چهارم متفاوت هستند. 
 اين وزن، در ابيات كتاب درسی نيست؛ امّا ممكن است از وزن های 

خارج از كتاب نيز در طرّاحی تست آزمون ها استفاده شود. 

اصل «مستفعلن مستفعلن  از  فاعلن»  مفتعلن  «مفتعلن  وزن  كتاب های عروض،  ۱. مطابق 
مفعولاتُ» با اعمال تغييراتی ايجاد شده است. ما براساس درس هشتم كتاب يازدهم، اين 

وزن را «همسان» به حساب آورده ايم.
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۴۰۳ -
َ گلگِرَنیِشاماتَبِوَدرَنينزَنارانگَا
ــــــــــــــــ

مفاعلنفعلاتنمفاعلنفعلاتن
۴۰۴ -
لیزاچُنلسارزاهِبِتمرُس
ــــــــــــــ

مفاعيلنمفاعلنمفعولُ
وزن اين بيت را می توان به شكل «مستفعلُ فاعلات مستفعل» نيز بيان كرد.

 «مستفعلن فاعلاتن مستفعلن فاعلاتن» (همسان 
دولختی)  «مفتعلن مفتعلن فاعلن» (همسان تک پايه ای)۱ «فاعلاتن فعلاتن فعلن»

۴۰۵ -
نمَكامَنَكانمَلانَعَمجمَتِدَوَح
ــــــــــــــ

فعمفتعلنفاعلاتُمفتعلن
(همسان  مفاعلن»  مفتعلن  مفاعلن  «مفتعلن   
«مفتعلن  دولختی)   (همسان  فاعلن»  مفتعلن  فاعلن  «مفتعلن  دولختی)  

مفتعلن مفتعلن مفتعلن» (همسان تک لختی)
۴۰۶ -
رَستیُحیَتَماهِمَزِراخچَرزروامِ
رَستیُغَیتَيشَروتِرَغِیزِرادشيـخُر
ــــــــــــــــ

فاعلنمفاعيلُفاعلاتُمفعولُ
فعلمستفعلنمفاعلُمستفعلن

وزن های اين بيت هيچ كدام دوری نيستند.
 هجای نهم مصراع اوّل مطابق اختيارات شاعری، بلند تلفّظ می شود.

فع  «مستفعلُ  يا  فعل»  مفعولُ  فعل  «مفعولُ   
مستفعلُ فع»  «مفعولُ مفاعيلن مفعولُ مفاعيلن» يا «مستفعلُ مفعولن مستفعلُ 

مفعولُن»  «مفعولُ فع لن مفعولُ فع لن» يا «مستفعلن فع مستفعلن فع»
۴۰۷ -
داخُدِریفَراتَكَمتیبُتُتِرَصوبِ
ــــــــــــــ

اضافه شود، وزن  بيت  انتهای  به  (ــ)  بلند  اگر يک هجای  ملاحظه می كنيد كه 
همسان دولختی (دوری) به دست می آيد:

ــــــــــــــــ
فعلاتنمفاعلنفعلاتنمفاعلن

 هجای چهارم مصراع اوّل، بايد بلند در نظر گرفته شود (اختيار شاعری). 
۴۰۸ -

ودشَنَمیریگَدِباوَدشَنَمیسَربِتُبیبيت دوم:
مارِبَدَرانَتُقِشومارِخُدَرانَتُقِعِشبيت پنجم:

ــــــــــــــــ
مفتعلنمفتعلنمفتعلنمفتعلن

سوم:  بيت  فع»/  مفتعلن  فاعلاتُ  «مفتعلن  اوّل:  بيت   
«مفتعلن مفاعلن مفتعلن مفاعلن»/ بيت چهارم: «مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن»

۴۰۹ -
هنَددَهرامَترَحَدَررامَگرَبيت اوّل:

ــــــــــــ
فعلنفعلاتنفاعلاتن

اصل «مستفعلن مستفعلن  از  فاعلن»  مفتعلن  «مفتعلن  وزن  كتاب های عروض،  ۱. مطابق 
مفعولاتُ» با اعمال تغييراتی ايجاد شده است. ما براساس درس هشتم كتاب يازدهم، اين 

وزن را «همسان» به حساب آورده ايم.

دَمكَرکِعادُرانهَقعِشـدربيت دوم:
ــــــــــــ

فعولنمفاعلنمفعولُ
فع لنفاعلاتُمستفعلُ

در بيت اوّل «فعلن» و در بيت دوم «مفعولُ» و «فعولن» سه هجايی هستند. 
 بيت اوّل همسان تک پايه ای است.  در بيت 
اوّل، ركن «مفاعلن» وجود ندارد.  بيت دوم به شكل «مستفعلُ فاعلاتُ مستف 

(فع لن)» هم تقطيع می شود؛ امّا بيت اوّل تقطيع ديگری ندارد.
مفاعلن - ۴۱۰ فعلاتن  «مفاعلن  اوّل:  بيت 

فعلن» (ناهمسان)/ بيت دوم: «مفتعلن مفتعلن مفتعلن فع» (همسان تک پايه ای)/
بيت سوم: «فاعلاتن فاعلاتن فاعلاتن فاعلن» (همسان تک پايه ای)/ بيت چهارم: 
فاعلاتن»  فاعلاتن  «فاعلاتن  پنجم:  بيت  (ناهمسان)/  فعولن»  مفاعلن  «مفعولُ 

(همسان تک پايه ای)
۴۱۱ -

تاربِشَريندَگلُایِيمَگرِعشَمـچُكیِتا
يتَبوبِهمدَجانتادیخَنشنوحصُبـچُن
ــــــــــــــــــــ

فاعلاتنمفعولُفاعلاتنمفعولُ
فعولنمستفعلنفعولنمستفعلن

هجای سيزدهم مصراع اوّل مطابق اختيارات شاعری، بايد بلند تلفّظ شود.

هانپنِبِتَبُتابامنتمَشَسنِهكوچُن
زَمخیبرَکِهگاآنزَدخیبرَلِزِزِلصَد
ــــــــــــــــــــ

مفاعيلنمفعولُمفاعيلنمفعولُ
مفعولنمستفعلُمفعولنمستفعلُ

ملاحظه می كنيد كه بيت های «ب» و «د» به دو شكل دسته بندی هجايی می شوند 
و هر دو شكل آن، دوری است. 

 هجای دوازدهم مصراع اوّل مطابق اختيارات شاعری، بلند تلفّظ می شود.

 «مفاعلن فعلاتن مفاعلن فعلاتن» (فقط يک وزن دارد.)
مستف»  مستفعلُ  مستفعلُ  «مستفعلُ  يا  فعولن»  مفاعيلُ  مفاعيلُ  «مفعولُ   

(وزن ها دوری نيستند.)
 «فعلاتُ فاعلاتن فعلاتُ فاعلاتن» (فقط يک وزن دارد.)

 بيت اوّل: «مفعولُ فاعلاتُ مفاعيلُ فاعلن» - ۴۱۲
يا «مستفعلن مفاعلُ مستفعلن فعل»/ بيت دوم: «مفتعلن فاعلن مفتعلن فاعلن»/

بيت سوم: «مفتعلن مفتعلن فاعلن»
ركن «فاعلن» در هر سه بيت وجود دارد. 

ا����رات ����ی (۱): �����  درس درس   ۵  ���� دوازد�� ���� دوازد��  .  . 

۴۱۳ -
رامالَعا
ــــــ

 ساير گزينه ها بدون حذف همزه تقطيع شده اند:

وَرآطشانِگيزانَگفِتشِ


 ــــ ــــــــ

دباآدسَعـ
ــــــ 
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۴۲۱

بايد - ۹۳۵ «ه»  و  «د»  «الف»،  ابيات  كنيد؛  شروع  جناس  با  اگر   
بررسی شوند. در بيت «الف» «دست» و «دوست» جناس ناقص افزايشی دارند. در 
بيت «د» هم بين بردم و بردم جناس تام به كار رفته است، امّا بيت «ه» فاقد جناس 
است؛ پس گزينه های «۲» و «۴» حذف می شوند. با انتخاب و بررسی تشبيه، گزينۀ 

«۳» هم كنار می رود، چون بيت «ب» قطعاً فاقد تشبيه است.
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۱»:  تضاد: «مگس» و «هما»  تضاد 
معنايی (مگس نماد ضعف و زبونی است و هما نماد قوّت و شكوه.)  كنايه: «خون 
(�سی را) ريختن»، كنايه از «كُشتن» است. «دست برآوردن» (مصراع اوّل) هم كنايه از 
اقدام به كاری كردن و قدرت خود را نشان دادن است.  استعاره: دامنِ توفيق (اضافۀ 
استعاری)  تشبيه: گوينده در ضمن كلام، خود را به موجۀ سراب تشبيه كرده است. 
(تشبيه مضمر؛ اين گونه كه من به دليل بی برگی (فقر و درماندگی) از سائل (خواهنده و 
گدا) خجالت زده ام، موجه يا موج سراب از تشنگانی كه در پی آب هستند، خجالت زده 
نيست.)  جناس: دستی كه به گيسوی تو بُردم (دراز كردم)، بُردم (پيروز و برنده 

شدم)  جناس تام
 در اين بيت، دو واژۀ «زنده» و «مرده» تضاد دارند. «زنده شدنِ - ۹۳۶

گل مُرده» و هم چنين نسبت دادن عمل «دميدن (= نفس دادن)» به بهار تشخيص 
است؛ امّا در اين بيت «تشبيه» به كار نرفته است.

تشبيه: آدم چون برّه بهشت را می چريد./ تلميح: به 
ماجرای عصيان و سرپيچی حضرت آدم از فرمان خداوند و خوردن از ميوۀ ممنوعه و 
رانده شدن او از بهشت اشاره دارد./ واج آرايی: صامت های «ر» و «ک» و مصوّت «ا» در 
بيت، تكرار برجسته و محسوسی دارند.  تكرار: واژه های «تو، همه» تكرار شده اند./

تشبيه: خورشيد، تو (تو مثل خورشيدی) ـ خاک، تو (تو مثل خاكی) ـ باران، تو (تو 
۳ تشبيه/ كنايه: «سركشيدن از خود» كنايه از رشدكردن و باليدن  مثل بارانی) 
و متعالی شدن است.  تلميح: بيت به ماجرای كشته شدن اسفنديار (پهلوان ايرانی) 
و هم چنين آشيل (قهرمان اسطوره ای يونان) اشاره دارد. (اسفنديار و آشيل هر دوشون 
رويين تن و ضدّ ضربه بودن؛ ولى هر دو نقطۀ ضربه پذير داشتن. طبق گفتۀ شاهنامه، اسفنديار با تيری 
که رستم به چشمش مى زنه، کشته مى شه و آشيل هم طبق داستان ها و اسطوره های يونانى با تيری که به 
پاشنه اش مى خوره، از پا درمياد.)/ استعاره: «كمان كشيدن مرگ» استعارۀ مكنيّه و تشخيص 
دارد./ تشبيه: «تير سرنوشت» اضافۀ تشبيهی است، چون سرنوشت را به تيری مانند 

كرده كه بر چشم و پشت و پاشنه می نشيند.

�������� ��زد�� ��زد��     ..  �����  ۳ درس درس 
 «چو» در اين بيت، ادات تشبيه نيست، بلكه به معنی «وقتی - ۹۳۷

كه، به اين دليل كه» و حرف ربط است. 
 مهرِ وصل (مشبّه: وصل/ مشبّهٌ به: مهر= خورشيد) 
 تشبيه بليغ اضافی (اضافۀ تشبيهی)  فراق يار، كوه الوند است. (مشبّه: فراق 

يار/ مشبّهٌ به: كوه الوند/ رابط اسنادی: است)  تشبيه بليغ اسنادی
(دقتّ کنين! تو مصراع اوّل شاعر گفته: فراق يار پيش تو  برگ كاثم هم نيست؛ پس ديگه 
مشبّهٌ به:  قامت/  (مشبّه:  گفتم  را سرو  قامتش  ادعّای همانندی و تشابه نداره.)  

سرو)  تشبيه بليغ اسنادی
  مصراع دوم بيت به ما مى گه که همۀ اركان تشبيه توی اين بيت حاضر - ۹۳۸

تشبيه:  ادات  لاله زار/  مشبّهٌ به:  (مشبّه: جهان/  است  لاله زار  نيستن: جهان چون 
چون/ وجه شبه: ندارد). 

 دو زلفت، به رنگ و بوی چو مُشک گشت. (مشبّه: 
ادات تشبيه: چو/ وجه شبه: به رنگ و بوی (رنگ و  دو زلفت/ مشبّهٌ به: مُشک/ 
بوی داشتن)  سحاب وار ببارم (مشبّه: «من» نهاد محذوف است و شناسۀ فعل 
اوّل شخص در «گفتم» و «بارم» نشان دهندۀ نهاد «من» است./ مشبّهٌ به: سحاب/

ادات تشبيه: وار (پسوند شباهت ساز)/ وجه شبه: ببارم  زمين گويی كوه طور است 
كزو نور تجلّی آشكار است. (مشبّه: زمين/ مشبّهٌ به: كوه طور/ گويی: ادات تشبيه/

وجه شبه: از او نور تجلّی آشكار است.)
 واژۀ «چون» در اين بيت، در معنای «وقتی كه، هنگامی كه» - ۹۳۹

امّا در گزينۀ «۱»، «چو»  ادات تشبيه؛  نه  بنابراين حرف ربط است  رفته؛  كار  به 
(نورِ نظر چو (= مانند) اشک ز چشم بسته برآيد)؛ در گزينۀ «۲»، «صفت» ([من] 
سايه صفت (= مانند سايه) پست شدم) («چون» توی مصراع دوم حرف ربطه و ادات 
تشبيه نيست.) و در گزينۀ «۳» هم «وار» ([تو] بيگانه وار (= مثل بيگانه و غريبه) 

می گذری) ادات تشبيه هستند. 

 مهم ترين «ادات تشبيه» عبارت اند از: چو، چون، همچو، همچون، 
چنان، مثل، مانند، عينِ، به مانندِ، به شيوۀ، به شكل، به كردارِ، به سانِ، گفتی، گويی، 
سا، آسا، گون، صفت، ماندَ و مانستی و ... هستند. (بىزحمت يه سر به درس نامه، مبحث 

اركان تشبيه بزنين و بستۀ كامل ادات تشبيه رو ببينين.)

 «چو» در معنی «وقتی كه، اگر» و «چون» هم در معنای «وقتی كه، به 
اين دليل كه، چگونه، چرا» ادات تشبيه نيست. 

 در اين بيت، ادّعای همانندی و تشابه بين دو پديده يا دو چيز - ۹۴۰
ديده نمی شود؛ پس فاقد تشبيه است. 

مُضمر،  تشبيه  قالب  در  و  پنهان  به طور  شاعر   
«عِذار» (= چهره) يار را به «ماه» تشبيه كرده و حتّی به نوعی بر آن برتری داده 
است. (مى گه: ماه از چهرۀ تو شرم کرده و رفته توی حصارِ هاله پنهان شده! حسن تعليل زيبايى 
هم دارهها؛ به دليل شاعرانه اش دقتّ کنين.) شاعر در قالب تشبيه مُضمر (پنهان) 
و تفضيل، ابتدا چهرۀ يار را با خورشيد مقايسه و به آن تشبيه كرده است و بعد 
چهرۀ يار را به دليل زيبايی بيشتر (داشتن خال و خط و زلف و دهان) حتّی بر 
خورشيد ترجيح داده است. (تو مثل خورشيدی ولى نه، از اونم بالاتری، چون خورشيد ديگه 
خال و خط و زلف و دهانى به اين زيبايى نداره! )  گرهش چون خال بازنگردد (مشبّه: 

گرِه/ مشبّهٌ به: خال/ ادات تشبيه: چون/ وجه شبه: بازنگردد)
 اگر يادتان باشد گفتيم كه در تشبيه مضمر و تفضيل معمولاً شاعر، 
معشوق و اعضای او را در ذهن خود با پديده های طبيعی مقايسه می كند (مثلاً «رخ و 

رخسار» معشوق رو با «ماه، خورشيد، آينه» مقايسه مى کنه و «قد و قامت» او رو با «سرو و صنوبر»). 
 در اين گزينه، «گون» ادات تشبيه است و تشبيه را از حالت - ۹۴۱

بليغ خارج می كند: «لاجوردگون خيمه» (مشبّه: خيمه/ مشبّهٌ به: لاجورد/ گون: 
ادات تشبيه)؛ پس تشبيه به كاررفته از نوع گسترده با حضور سه ركن است؛ امّا در 

سه گزينۀ ديگر، تشبيه بليغ ديده می شود. 
 خوابگاه سنجاب، خار است. (بی روی تو، خوابگاه سنجاب 
(مشبّه)/ به زير پهلوُانم (= پهلوهايم)/ خار (مشبّهٌ به) است  تشبيه بليغ اسنادی) 
 «سنجاب» پوست نرمی دارد كه معمولاً در گذشته از آن به عنوان بستر 
از بستر گرم و نرم و  و جای خواب استفاده می كردند. «خوابگاه سنجاب» كنايه 

راحت است.
 «روبه نفس» (نفس به روباه تشبيه شده است.)  تشبيه بليغ اضافی (اضافۀ 

تشبيهی)  دل آيينه است. (دل: مشبّه/ آيينه: مشبّهٌ به/ است: رابط اسنادی) 
تشبيه بليغ اسنادی

 در اين بيت، از اركان چهارگانۀ تشبيه، فقط وجه شبه حذف - ۹۴۲
شده و سه ركن ديگر باقی مانده است: اگر ولايت او را به جنان مَثلَ زنم (= به 
بهشت مانند كنم)، مبادا ... (ولايت او: مشبّه/ مَثلَ: ادات تشبيه/ جنان: مشبّهٌ به)
 ادات تشبيه ممكن است حرف «چو»، پسوند «وار» يا مانند تشبيه بيت 

گزينۀ «۲»، فعل باشند (مَثلَ زنم). 
 فقط دو ركن از اركان تشبيه به كار رفته است: 
غبارِ موكبش (مشبّه)، سدّ سكندر (مشبّهٌ به) [است] (�لمۀ مركّب «يأجوج لشكر» هم 
تشبيه درون واژه ای است كه فقط مشبّه و مشبّهٌ به را دارد. «دشمن يأجوج لشكر»،

يعنی دشمنی كه لشكرش همچون لشكر يأجوج۱ است.)  هر چهار ركن تشبيه 
به كار رفته است: آن  كه (مشبّه) همای وار۲ (هما: مشبّهٌ به/ وار: ادات تشبيه) قسمت 
به جز استخوان نداشت (وجه شبه)  فقط دو ركن به كار رفته است: تو چراغی 
(تو: مشبّه/ چراغ: مشبّهٌ به/ ی = هستی: رابط اسنادی)؛ توجّه داشته باشيد كه 

«هم نفس باد بودن» ويژگی چراغ نيست؛ پس وجه شبه به حساب نمی آيد.
 در اين بيت با يک تشبيه مُضمر و تفضيل سروكار داريم؛ - ۹۴۳

يعنی شاعر به طور ضمنی و پنهانی روی يار را با ماه مقايسه و به آن تشبيه كرده 
است و حتّی در ضمن كلام خود، مشبّه (روی يار) را برتر از مشبّهٌ به (ماه) می داند: 
تو  زيبای  صورت  از  بخشى  شبيه  حتیّ  نيست؛  چيزی  اصلاً  تو  چهرۀ  زيبايى  با  مقايسه  در  (ماه 
هم نيست، چه برسه به اينکه شبيه Ꙭّ صورت زيبای تو باشه!!) حالا به نظر شما، وجه 

اشتراک روی يار و ماه كه «زيبايی» است، در اين بيت ذكر شده؟ 
۱. يأجوج، نام يكی از دو قبيله يا دو مرد وحشی ساكن در پشت كوه های قفقاز است. 
بر روايات  بنا  يا دو مرد وحشی و خونريز است كه  نام دو قبيله  «يأجوج و مأجوج»، 

تاريخی، اسكندر يا ذوالقرنين در برابرشان سدّی از آهن ساخته بود.
۲. هما: نام پرنده ای است با جثۀّ درشت و تقريباً شبيه به شاهين. گذشتگان بر اين 
باور بودند كه خوراک هما، استخوان است و سايه اش بر سر هر كه بيفتد، آن شخص به 

سعادت می رسد. هما در ادب فارسی مظهر قناعت و سعادت است.
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 يار همچون عمر آدمی، عزيز و ارزشمند است؛ 
با اين تفاوت كه عمر نمی ماند امّا يار ماناست؛ پس يار را مثل عمر و برتر از آن 
می داند.  «سر خود گوی صفت خواهم باخت». عاشق «سر» خود را به «گوی» 
بازی چوگان تشبيه كرده است؛ (به نظرتون وجه مشترک سر عاشق و گوی در بازی چوꙘن، 
Ꙓ مى تونه باشه؟!) بله: «باختن و ضربات چوگان را پذيرفتن».  «تير مژگان تو 
از جوشن جان میگذرد» («می گذرد» (�ذشتن و نفوذ كردن) ويژگی مشترک و 

وجه شبه مژگانِ يار با تير است.)
بررسی وجه شبه: در بيت دوم، «به آن نرمی آمدن» (يا به لطف - ۹۴۴

و نرمی آمدن) ويژگی مشترک ميان مشبّه و مشبّهٌ به است: تنش در آغوش می آيد 
مكن»  «رو  بيت سوم،  در  می آيد.  در چشم  لطافت  و  نرمی  با  كه خواب  آن گونه 
باغ به هر  (رو كردن = چهره نشان دادن) وجه شبه است: ای گل، [تو] چون گلِ 
خَسی رو مكن. در بيت چهارم هم، «به فرمان من است» (به فرمان بودن) وجه شبه 

است: مهِر چون پنجۀ تابيده، به فرمان من است. 
 بيت اوّل: وجه شبه: ندارد. اين بيت يک تشبيه مركّب است؛ 
يعنی حالت و تصويری در مصراع اوّل، به حالت و تصويری در مصراع دوم تشبيه 
شده است: حالت و تصوير «قرارگرفتنِ قطره يا قطرات عرق بر عذار (= چهره) يار» به 
حالت و تصوير «قرار گرفتنِ قطرۀ گلاب بر صحيفۀ (= برگ) گلِ تر» تشبيه شده 
است؛ بنابراين حالت اوّل، مشبّه و حالت دوم مشبّهٌ به است؛ امّا وجه شبه (ويژگی 
مشترک) در بيت ذكر نشده است./  بيت پنجم: وجه شبه: ندارد. [او/ آن شخص] 
عطارد را چون طفل گاهواره می شمارد (ديدين که ويژꙖ مشتركى مثل «خرُد و کوچک بودن» برای 

مشبهّ و مشبهٌّ به ذکر نشده؛ پس وجه شبه نداره).
بررسی تشبيه ها: ۱) هر لفظ، فرياد است (لفظ به فرياد مانند شده) - ۹۴۵

۲) هر شعر، درياست (شعر به دريا مانند شده) ۳) شرابِ خون (خون به شراب مانند شده؛ 
اضافۀ تشبيتز) ۴) دانۀ لفظ (لفظ به دانه مانند شده؛ اضافۀ تشبيتز) ۵) اين (اشک) كاسۀ 

خون است (اشک به كاسۀ خون مانند شده).
 توجّه داشته باشيد كه جملۀ «كجا شهد است اين اشک؟» استفهام انكاری 
است و معنايی كه از آن برمی آيد اين است: «اين اشک، شهد نيست». (خب! وقتى ادعّای 

همانندی بين اين دو چيز وجود نداره، ديگه چه تشبيتز داشته باشيم!؟ پس تشبيه نداره.)

 تركيبات اضافی مثل «جامِ باده، جامِ می، قدََح باده، ساغرِ شراب، كاسۀ 
خون، پيمانۀ می  و ...» فقط ظرف و مظروف در حالت اضافی اند و بس؛ هيچ تشابه 

و همانندی بين كلمات اين تركيبات نيست كه اضافۀ تشبيهی باشند. 
۹۴۶ -

 اگر كار بررسی ابيات را با همان بيت «الف» شروع كنيم، گزينه های 
«۳» و «۴» حذف می شوند، زيرا واژۀ «چو» در اين بيت ادات تشبيه نيست (حرف 
ربطه). گزينه های باقی مانده دو بيت مشترک را پيشنهاد داده اند كه در مرحلۀ ردّ 
بايد  «د»  و  «ج»  بيت های  يعنی  اختلاف  مورد  پس  ندارد؛  بررسی  به  نياز  گزينه 
بررسی شوند. واژۀ «چون» در بيت «د» به عنوان ادات تشبيه به كار نرفته و حرف 

ربط است؛ بنابراين با حذف گزينۀ «۱» به جواب می رسيم. 
 «تن همچو شكر در ميان شير، در گداز دارم» (مشبّه: تن/ مشبّهٌ به: شكر در 
ميان شير/ ادات تشبيه: همچو/ وجه شبه: در گداز  بودن (�داختن و ذوب شدن))
 در مصراع اوّل، «عارض» (= چهره) به «شير» و «لب» به «شكر» مانند شده است؛ 
امّا وجه شبه برای اين دو تشبيه ذكر نشده است.  «چشم آهوانۀ تو مست شيرگير 
[است] (مشبّه: چشم تو/ مشبّهٌ به: آهو/ ادات تشبيه: انه (پسوند نسبت است و معنای 
شباهت را می رساند.)/ وجه شبه: مستِ شيرگير)  «جان دهم پروانه وار» (مشبّه: 
َـ م» مشبّه را معرفی می كند./ مشبّهٌ به:  [من]، نهاد محذوف شناسۀ فعل اوّل شخص «

پروانه/ ادات تشبيه: وار (پسوند شباهت ساز)/ وجه شبه: جان دهم (جان دادن)
(مشبّه: دل/ است  فشرده  تشبيه  دل»  «سراچۀ   

مشبّهٌ به: سراچه  اضافۀ تشبيهی). «چو» در اين بيت به معنای «وقتی كه، به 
اين دليل كه» به كار رفته و ادات تشبيه نيست.  «زنجير زلف»، تشبيه فشرده 

است (مشبّه: زلف/ مشبّهٌ به: زنجير  اضافۀ تشبيهی).
 يكی از انواع ادات تشبيه، پسوندهای شباهت ساز (وار، واره، گون، گونه، 
وَش، سا، آسا، ديس، فام) و پسوندهای نسبت (ين، ينه، انه) هستند. اين پسوندها همراه 
مشبّهٌ به می آيند و معنای شباهت را می رسانند: طوطی وار، غزل واره، برفگون، شيرگونه، 

مهوَش، گلديس، زرفام، پولادين، رويين، آتشين، زرّينه، ابليسانه، خرانه و ... .

 در اين بيت، سه تشبيه به كار رفته است؛ امّا در هر كدام از - ۹۴۷
سه گزينۀ ديگر، چهار تشبيه ديده می شود.

۱) خال تو دانه [شد] (تشبيه بليغ اسنادی) 
اضافی)  بليغ  (تشبيه  دل  مرغِ   (۳ اسنادی)  بليغ  (تشبيه  شد  دام  تو  زلفين   (۲
۱) لفظ دلارای من، گل است (تشبيه بليغ اسنادی) ۲) بسُتان خِرَد (تشبيه بليغ 
۴) باغِ سخن (تشبيه  اضافی) ۳) منطق گويای من، بلبل است (تشبيه بليغ اسنادی)
نشان) است   =) اضافی) ۲) دل، هدف  بليغ  (تشبيه  بلا  تيرِ   (۱ اضافی)  بليغ 
(تشبيه بليغ اسنادی) ۳) تيغِ جفا (تشبيه بليغ اضافی) ۴) جان، سپر است (تشبيه 
۱) بنُاگوش او، مَه است (تشبيه بليغ اسنادی) ۲) بنُاگوش او، چراغ  بليغ اسنادی) 
است (تشبيه بليغ اسنادی) ۳) شبِ زلف (تشبيه بليغ اضافی) ۴) بناگوش او، چون 

شمع شبستان تافته (= تابيده) است (تشبيه گسترده).
 در اين بيت، دو تشبيه به كار رفته است: ۱) عشق تو را كيميا - ۹۴۸

دانم (= عشق تو مانند كيمياست.) ۲) روی چو زر («سيم» (= نقره) توی اين بيت، 
ابيات  از  استعارۀ مصرّحه از «اشک زلال و شفّاف» هستش.)؛ در حالی كه در هر كدام 

ديگر، سه تشبيه به كار رفته است: 
 سيبِ زنخدان (تشبيه بليغ اضافی) ـ اشكم چون آب انار آمد (تشبيه گسترده) ـ 
رخساره چو بهِ شد (تشبيه گسترده)  گلبرگ رخ (تشبيه بليغ اضافی) ـ باغِ 
حُسن (تشبيه بليغ اضافی) ـ چشمم چون ابر نيسان (= ارديبهشت، بهار) آبش 
می دهد (تشبيه گسترده)  تيرِ مژگان (تشبيه بليغ اضافی) ـ كمان ابرو (تشبيه 

درون واژه ای؛ ابرويی همچون كمان) ـ سينه سپر می آيد (تشبيه بليغ اسنادی).
-  اين بيت تشبيه گسترده ندارد؛ امّا سه تشبيه فشرده دارد: ۱) بهارِ - ۹۴۹

خاطر (تشبيه فشردۀ (بليغ) اضافی) ۲) فكر رنگين، لاله ای است (تشبيه فشرده (بليغ) 
اسنادی). ۳) مصرعِ برجسته، سروی است (تشبيه فشرده (بليغ) اسنادی).

 ديدۀ (= چشم) شيران، چراغ است  تشبيه 
بليغ اسنادی  گرَدِ خودی (خودی (= خودبينی و كبر) به گرَد و غبار تشبيه 
شده است.)  تشبيه فشردۀ (بليغ) اضافی  گوشۀ ابروی ما، صيقل آيينۀ 

ماست  تشبيه فشردۀ اسنادی/ ما چون حباب هستيم  تشبيه گسترده
-  طوطیِ طبع (تشبيه بليغ - ۹۵۰

اضافی) ـ طبعم همچو بلبل در قفس واله و شيداست (۲ تشبيه) (در اين بيت، «شكر» 
و «بادام» به ترتيب استعارۀ مصرّحه از «لب» و «چشم» معشوق اند.) خاکِ قناعت 
(تشبيه بليغ اضافی) ـ آب شور تمنّا (تشبيه بليغ اضافی؛ تمّنا به آب شور تشبيه شده) 
(۲ تشبيه) ترکيب «لبِ حرص» اضافۀ استعاريه.  خاكش چون سنگ سرمه، پيرايۀ 

نظرهاست. (۱ تشبيه)
 در بيت گزينۀ «۴»، «سا» در ساختار كلمۀ «سرمه سا» پسوند شباهت ساز نيست و 
بن مضارع است. (چشم سرمه سا، يعنی چشمی كه سرمه ساييده و سرمه كشيده است.)

 تو چون موج، دامن از كف مده ـ عقدِ گوهر، خوشه ای از خرمن درياست ـ 
خرمنِ دريا (تشبيه بليغ اضافی) (۳ تشبيه)

 در اين گزينه، دو تشبيه به كار رفته است: ۱) تير ستم ۲) تيغ جفا - ۹۵۱
(هر دو تشبيه بليغ اضافی اند).

۱) چمنِ (باغ) حُسن۲) چمنِ لطافت ۳) گلستانِ 
۱) زلف تو ليلی صفت است. (= زلف تو  وصال (هر سه، تشبيه بليغ اضافی اند.) 
مثل ليلی ديوانه كننده است؛ تشبيه گسترده). ۲) [زلف تو] دام است (تشبيه بليغ 
۱) زلف تو شبرنگ است (= زلف  اسنادی). ۳) دانۀ خال (تشبيه بليغ اضافی) 
تو مثل شب است؛ تشبيه گسترده). ۲) من چون شمع سر تا پا آتش گرفتم (تشبيه 

گسترده). ۳) آتشِ سودا (تشبيه بليغ اضافی) 
 در اضافۀ تشبيهی با اضافه شدن تعداد مضافٌ اليه ها با «و» عطف به 

مضاف، تعداد تشبيه ها هم اضافه می شود. 
 دو تركيب «مريضِ شوق» (= كسی كه از شدّت شوق و عشق، بيمار 
شده است) و «قتيلِ عشق» (= كسی كه در راه عشق، كشته شده است) نمی توانند 
تشبيه بليغ اضافی (اضافۀ تشبيهی) باشند، چون در واقع بين كلمات هر كدام از 

اين دو تركيب، همانندی و تشابه ديده نمی شود. 
 در اين بيت، پنج تشبيه ديده می شود: رخسارش، آتش [است] - ۹۵۲

(بليغ اسنادی) ـ دل بيچارگان، سپند (= اسفند) [است] (بليغ اسنادی) ـ لعل لبش، 
می [است] (بليغ اسنادی) ـ لعلِ لب (بليغ اضافی) ـ جگر خستگان، كباب است. 

(بليغ اسنادی)
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 من بنده ام (= من مانند بنده ام) ـ تو شاه [هستی] ـ 
من ابر سياهم ـ تو ماه [هستی]  چهار تشبيه  عشق تو، آهويی است ـ چشمه سارِ 
دل (بليغ اضافی) ـ تخمِ آرزو (بليغ اضافی) ـ تخم آرزو گياه [برای آهوی عشق] است. 
 چهار تشبيه  لب تو، آب شد (= لب تو مانند آب شد) ـ جان بی دلان (= عاشقان)، 
آتش [شد] ـ غم تو، كوه [شد] ـ دل تنگ عاشقان، شيشه شد.  چهار تشبيه

-  «آب از سرم گذشت.» - ۹۵۳
(شاعر در اين بيت، خود را به گل نيلوفر تشبيه كرده؛ وجه مشترک شاعر و نيلوفر اين 
است كه آب از سر هر دو گذشته است.) (توی تشبيه مصرع اولّ، وجه شبه بين روی و خورشيد، 
«درخشنده و نورانى بودن» هستش که ذکر نشده.)  «اندر آب دادن» (محو كردن، نابودكردن) 
(شاعر، تن خود را به شكر تشبيه كرده و می گويد: تن من همچون شكری كه در آب 
حل می شود، آب رفت (ضعيف و لاغر و در نهايت محو شد). توی تشبيه مصرع اولّ، وجه شبه 
بين لب و شکر، «شيرينبودن» هستش که ذکر نشده.  وجه شبه ندارد. (خودتون ببينين!)

 «درفشان (= درخشان)  بودن»، وجه شبه لاله با چراغ است. 
-  در بيت صورت سؤال، چهار تشبيه به كار رفته است: ۱) [تو] - ۹۵۴

شمعی، ۲) من پروانه ام. ۳) [من] همچون نفَس بی خانه ام. ۴) آتشِ عشق. در گزينۀ «۴» 
نيز مانند بيت سؤال، چهار تشبيه وجود دارد: ۱) شامِ زلفين (دو زلف بافتۀ معشوق 
در تيرگی به شام (= شب) تشبيه شده.) ۲) حوراصفت (= مثل حورا) ۳) چشمۀ 

چشم ۴) چشمم درياصفت (= مانند دريا) پر از گوهر شود. 
تيره رنگ  مانند شب  يار كه  (زلف   شام شبگون 
است.)؛ شاعر حالت زيبای احاطه شدن صورت سفيد يار با زلف سياه او و زيبايی 
حاصل از تركيب اين دو را به تصوير كشيده و مى گويد: بياين و زيبايىِ اون صورت سفيد 

و نورانىِ معشوق رو که زير زلف سياهش پنهان شده ببينين که چه کرده!!
استعارۀ  به ترتيب  غاليه»،  برگ گل،  قمر،  سَحر،  واژه های «شام،  بيت،  اين  در   
و  لطيف  و  سرخ  صورت  نورانی،  و  گرِد  صورت  سفيد،  صورت  «زلف،  از  مصرّحه 

گيسوی سياه و معطرّ» يار هستند. 
۱ تشبيه  ياقوت تو (لب سرخ   لعلِ لب (لب: مشبّه ـ لعل: مشبّهٌ به) 
روز افزون  او  تو چون محنت  ـ مهر رخسار  است.  تو) چون گفتۀ خواجو شيرين 

۲ تشبيه است. 
 در اين بيت مهر به معنای محبّت و عشق است كه در عاشق روزبه روز بيشتر  

می شود. (يه موقع فکر نکنين به معنای خورشيده و اضافۀ تشبيتز بگيرينش!)
بررسی وجه شبه و ادات تشبيه در ابيات:- ۹۵۵

بيت اوّل: وجه شبه: «سرگشته»، «به پهلو می افتم» و «به پهلو می گردم = می غلتم»/
ادات تشبيه: «چو»، «چون»

بيت دوم: وجه شبه: ندارد./ ادات تشبيه: «فام» (پسوند شباهت ساز)
بيت سوم: وجه شبه: ندارد./ ادات تشبيه: «آسا» (پسوند شباهت ساز) («چون» توی 

اين بيت به معنى «هن꙯مىکه» به كار رفته و ادات تشبيه نيست.)
 در اين گزينه، چهار تشبيه ديده می شود: ۱) پشت من صورت - ۹۵۶

چنبر گرفت (= پشت من مانند چنبر و حلقه، خميده شد) ۲) بارِ هجر (اضافۀ 
شكل  لعلش،  لبِ   (۴ تشبيهی)  اضافۀ  لعل؛  همچون  (لب  لعل  لبِ   (۳ تشبيهی) 

انگشتر گرفت. (لب سرخ يار از شدّت تنگی مانند انگشتر شد.)
از  جانان  (لب  گرفت.  انگشتر  جانان، شكل  لب   
نظر تنگی مانند انگشتر شد.) ـ پشت من، صورت چنبر گرفت. (پشت من مانند 
۳ تشبيه  دلم چو انگشتر  چنبر و حلقه شد.) ـ بارِ فراق (اضافۀ تشبيهی) 
ز مهر نيكوان خالی شد. ـ [دلم] چو انگشتر، نگين مهرش را در بر گرفت. ـ نگينِ 
۳ تشبيه  طرُّۀ شبرنگ او (طرُۀ يار در سياه رنگی به  مهر (اضافۀ تشبيهی) 
شب مانند شده است.) ـ طرُۀ حلقه حلقه و پيچان يار به طور ضمنی و پنهانی و در 
۲ تشبيه قالب تشبيه مضمر با حلقۀ انگشتر مقايسه و به آن مانند شده است. 

(طرُّه: دسته موی تابيده بر بالای پيشانی، كاكُل)
 واژه هايی مثل «شكل، صورت، صفت، رنگ» در صورتی كه معادل معنايی 
«مثل و مانند» باشند و مفهوم شباهت را برسانند، ادات تشبيه اند. (حتماً يه سری بزنين 
به درس نامه، مبحث اركان تشبيه و دسته بندی و نمونههای كامل ادات تشبيه رو اونجا ببينين.)

 در اين گزينه «تار» و «تار» تفاوت معنايی دارند: تار (مصراع - ۹۵۷
اوّل) به معنی «تيره و تاريک» است و تار (مصراع دوم) به معنی «رشته و نخ»؛ 

بنابراين، بيت جناس تام دارد. 

 فقط چند واژۀ اوّل دو مصراع، دوبه دو هم وزن و قرينۀ 
هم هستند نه همۀ واژه ها؛ پس موازنه كامل نيست.  «مرغ دل» و «دانۀ خال» تشبيه 

فشرده اند نه گسترده.  بيت به چهار نيم مصراع تقسيم نشده؛ پس سجع ندارد. 
۹۵۸ -

 با جناس گزينه های «۱» و «۳» حذف می شوند و گزينۀ «۲» هم با 
ترصيع كنار می رود. 

(كافيه فقط «رشک و شرم» رو در نظر بگيرين؛ خودتون متوجهّ مى شين که چرا بيت ترصيع نداره.)
بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۴»: تشبيه: با كمی دقّت متوجّه وجود دو 
تشبيه پنهان در بيت خواهيد شد: شاعر در مصراع اوّل، به طور ضمنی و پنهانی 
«چهرۀ» يار را با «ماه» مقايسه و به آن تشبيه كرده و حتّی به نوعی چهرۀ يار را به 
ماه برتری داده است و در مصراع دوم هم به همين وضع، «قامت» يار را با «سرو» 
قياس كرده و به آن مانند كرده است: ماه از رَشک (حسادت) چهرۀ تو تيره و خجل 
شد و سرو هم از شرم قامت تو دوتا و خميده گشت (تشبيه مضمر و تفضيل)./

تكرار: كلمات «تو، گشت» تكرار شده اند. 
-  در اين الگوی تستی ابتدا بايد بيت را درست بخوانيد و سپس به - ۹۵۹

كمک آرايه هايی كه بارز هستند و در يافتن آن ها مهارت داريد، روند ردّ گزينه را شروع 
كنيد. با خوانش خوب و درست بيت متوجّه خواهيد شد كه بيت، تشبيه گسترده 
دارد نه فشرده (واژۀ «صفت» معادل «مثل و مانند» هست و به عنوان ادات تشبيه به كار رفته)؛ 
پس گزينه های «۱» و «۴» به دليل پيشنهاد تشبيه فشرده حذف می شوند. بيت موازنه 
دارد؛ امّا به درجۀ ترصيع نرسيده است (مثلاً دو واژۀ «پست و خوار» فقط هموزناند و حروف 

آخرشان يكى نيست)؛ بنابراين گزينۀ «۳» هم به دليل پيشنهاد ترصيع كنار می رود. 
بررسی آرايه های بيت براساس پيشنهاد گزينۀ «۲»: تشبيه گسترده: زر را خاک صفت 
(= مثل خاک) پست نكند (مشبّه: زر/ مشبّهٌ به: خاک/ ادات تشبيه: صفت/ وجه شبه: 
پست شدن) ـ دُر را خارصفت (= مثل خار) خوار نكند. (مشبّه: دُر/ مشبّهٌ به: خار/

ادات تشبيه: صفت/ وجه شبه: خوار شدن)/ موازنه: واژه های دو مصراع، دوبه دو با هم 
هم وزن اند: «زر = دُر»، «خاک صفت = خارصفت»، «پست = خوار» (باقى واژهها هم تکراری 
و يکسانن.)/ جناس: «زَر، دُر» (جناس ناقص اختلافی) ـ («خوار و خار» رو هم مى شه نوعى جناس 
به نام جناس لف۱ꙕ   گرفت.)/ تكرار: كلمات «نكند، جز، تو، كسی، صفت» تكرار شده اند. 
اگه يادتون باشه توی درس نامۀ جناس ناقص اختلافى گفتيم: در دو كلمه ای 
كه در يک حرف اختلاف دارند، اگر مصوّت های كوتاهِ همان دو حرفِ مختلف نيز 
متفاوت باشند اشكالی پديد نمی آيد و بين دو كلمه جناس برقرار است؛ مثلاً دو 
واژۀ «حلاَل و هِلال» علاوه بر اختلافی كه در يک حرف دارند، مصوّت های همان دو 
حرف مختلف نيز متفاوت است؛ امّا با اين حال اين دو واژه جناس ناقص دارند. (پس 

ما مى تونيم ꙭماتى مثل غصّه و قصّه، پشتيبان و کشتيبان و گنج و کنج رو جناس ناقص بگيريم.)
 از بين آرايه های ذكرشده برای بيت «الف»، تشبيه در بيت به - ۹۶۰

كار نرفته است؛ پس گزينۀ «۱» حذف می شود. در بيت «ب» جناس ناقص ديده 
نمی شود؛ بنابراين گزينۀ «۳» نيز حذف می شود. در بيت «ج» تشبيه به كاررفته از 

نوع فشرده است نه گسترده؛ پس گزينۀ «۲» هم رد می شود. 
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۴»:  جناس: «آن» و «جان» (جناس 
ناقص افزايشی)  تكرار: واژۀ «لال»  تشبيه فشرده: «پردۀ تزوير» (مشبّه: 
تزوير/ مشبّهٌ به: پرده  تشبيه فشرده (بليغ اضافی) ـ «خاكساری، پردۀ تزوير 
است.»  (تشبيه فشرده (بليغ) اسنادی  ترصيع: واژه های دو مصراع، دو به دو 
با هم سجع متوازی دارند. (در وزن و در حروف آخر اشتراک دارن.) «روی = موی»، «دام 

تکراری و يکسانن.) = نام» (باقى واژهها هم
۹۶۱ -

 با اشتقاق گزينه های «۲» و «۴» حذف می شوند، زيرا در بيت «ب» واژه های 
هم ريشه به كار نرفته است. با جناس همسان هم گزينۀ «۱» رد می شود، چون در بيت «د» 

واژۀ «بقا» با وجود تكرار دوباره تفاوت معنايی ندارد؛ پس پاسخ گزينۀ «۳» است. 
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۳»:  جناس همسان: واژۀ «محمود» در 
مصراع اوّل به معنای «پسنديده، خير و نيكو» به كار رفته و در مصراع دوم، نام سلطان 
مشهور غزنوی است. (معنى محمود در مصراع دوم از همراثم واژۀ «اياز» (نام غلامِ سلطان محمود) 
قابل حدسه.)  موازنه: واژه های دو مصراع، دوبه دو با هم قرينه و هم وزن اند: «فنا = بقا» 
(متوازی)، «خود = جان» (متوازن)، «بقا = لقا» (متوازی) (باقى واژهها هم تکراری و يکسانن.) 

۱. جناس لفظی: دو واژه ای كه از نظر تلفّظ و آوا يكسان، ولی از نظر املا متفاوت باشند، 
جناس لفظی می سازند؛ مثل «خويش ـ خيش»، «خوار ـ خار»، «خواستن ـ خاستن» و ... .



وّل
�  ا

��
  . �

��
� 

��
 اد

�ن
��

م و 
��

�

۴۲۴

 واج آرايی: تكرار صامت های «ب» و «د» و هم چنين مصوّت بلند «ا» در بيت محسوس 
و گوش نواز است.  تشبيه گسترده: من را (مشبّه) چون (ادات تشبيه) سرو و بيد 
(مشبّهٌ به) از ثمر آزاد كن (وجه شبه) (ترکيب «سنگ ملامت» توی اين بيت، تشبيه فشردۀ 

(بليغ) اضافيه.)  اشتقاق: «وصل و اتّصال»
 در بيت جناس ناقص ديده نمی شود؛ پس گزينۀ «۱» حذف - ۹۶۲

می شود. بيت فاقد موازنه است؛ بنابراين گزينۀ «۳» هم حذف می شود.  گزينۀ «۴» 
هم با تشبيه گسترده كنار می رود. 

بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۲»: جناس تام: «تاب» ـ «تاب» («تاب» اوّل به 
معنای «تاب و توان و طاقت» به كار رفته است و «تاب» دوم و سوم به معنای «پرتو و 
تابش»./ تشبيه فشرده: من آفتابم (مشبّه: من/ مشبّهٌ به: آفتاب)/ واج آرايی: تكرار صامت 
«ت» و مصوّت بلند «ا» محسوس است./ تكرار: واژه های «تاب، من و تو» تكرار شده اند. 

 در اين گزينه بين «ديوان» (ديوها، اهريمنان) و «ديوان» (دفتر - ۹۶۳
و ديوان، مجازاً ادارۀ امور، جايگاه و قدرت) جناس تام هست؛ امّا بيت تشبيه ندارد. 
معنی بيت: در چنين روزگاری كه ديوان و اهريمن صفتان، ديوان (مجازاً جايگاه و 
قدرت، ادارۀ امور) را به دست گرفته اند، اگر خاتم (= انگشتری، مجازاً نيرو و قدرت 
ايزدی) با تو نباشد كی می توانی سلطنت جم (= جمشيد؛ مجازاً عيش و آسودگی، 

شكوه و قدرت) را به دست آوری؟ (هرگز نحمى تونى!)
 تشبيه: او شاهانه اشارت كرد (شاهانه = مثل شاه) ـ 
تو سليمانی (= تو همانند سليمانی)/ جناس: ديوانه و ديوان (جناس ناقص افزايشی) 
 تشبيه: [او] جانِ جهان است./ جناس: جان و جهان (جناس ناقص افزايشی)

 تشبيه: آتش خُمار (خمار: مشبّه/ آتش: مشبّهٌ به؛ اضافۀ تشبيهی)/ جناس: «روان» 
(مصراع اوّل): روح و روان ـ «روان» (مصراع دوم): جاری و رونده  جناس تام

در اين بيت «آتش روان» استعارۀ مصرّحه از «شراب سرخ» است.
 با موازنه هيچ يک از ابيات رد نمی شود، چون همۀ ابيات موازنه - ۹۶۴

دارند. به سراغ تشبيه يا جناس می رويم. با يک خوانش گذرا متوجّه حضور تشبيه 
در هر چهار بيت خواهيم شد؛ امّا بيت گزينۀ «۴» فاقد جناس است؛ پس اين گزينه 

هر سه آرايۀ مذكور در صورت سؤال را ندارد و پاسخ ماست. 
 موازنه: واژه های دو مصراع دوبه دو هم وزن اند: 
«صبر = وهم»، «بخردان = زيركان»، «حزم = عزم»، «متين = سريع»./ تشبيه

متين  (مشبّهٌ به)  بخردان  صبر  تشبيه)  (ادات  همچو  (مشبّه)  حزمت  گسترده: 
(وجه شبه) [است] ـ عزمت (مشبّه) همچو (ادات تشبيه) وهم زيركان (مشبّهٌ به) 
اختلافی) ناقص  (جناس  «عزم»  و  «حزم»  جناس:  [است]/  (وجه شبه)  سريع 
 موازنه: «حُكم = عُمر»، «حكمت = دولت»، «روان = جوان» (بقيۀ واژهها تکراری 
و يکسانن.)/ تشبيه گسترده: حكم او (مشبّه) همچو (ادات تشبيه) حكمت (مشبّهٌ به) 
روان است (وجه شبه) ـ عمر او (مشبّه) همچو (ادات تشبيه) دولت (مشبّهٌ به) جوان 
است (وجه شبه)/ جناس: «جوان» و «روان» (جناس ناقص اختلافی)  موازنه: 
«گريمَ = بالم»، «صُراحی = صنوبر»، «خندم = نالم»، «قدََح = رباب» (باقى واژهها 
هم تکراری و يکسانن.)/ تشبيه گسترده: [من] (مشبّه) چون (ادات تشبيه) صُراحی 
(مشبّهٌ به) می گريم (وجه شبه) ـ [من] (مشبّه) چون (ادات تشبيه) قدح (مشبّهٌ به) 
می خندم (وجه شبه) ـ [من] (مشبّه) چون (ادات تشبيه) صنوبر (مشبّهٌ به) می بالم 
(وجه شبه) ـ [من] (مشبّه) چون (ادات تشبيه) رباب (مشبّهٌ به) می نالم (وجه شبه)/

جناس: «بالم» و «نالم» (جناس ناقص اختلافی)
 صُراحی به معنای «ظرف و تنُگ شراب» است و رَباب هم «نوعی ساز». 

 موازنه: «شريف = بزرگ»، «سخن = خرد»، «نفيس = عزيز»، «ادب = بصر»/
تشبيه گسترده: [تو] (مشبّه) چون (ادات تشبيه) سخن (مشبّهٌ به) شريفی (وجه شبه) ـ 
[تو] (مشبّه) چون (ادات تشبيه) ادب (مشبّهٌ به) نفيسی (وجه شبه) ـ [تو] (مشبّه) 
چون (ادات تشبيه) خرد (مشبّهٌ به) بزرگی (وجه شبه) ـ [تو] (مشبّه) چون (ادات 

تشبيه) بصر (مشبّهٌ به) عزيزی (وجه شبه)/ جناس: ندارد.
 بدون شک بررسی جناس همسان و تشبيه بر بررسی ايهام و - ۹۶۵

مجاز اولويت دارد. در بيت گزينۀ «۳»، واژۀ «تماشا» با وجود تكرار، تفاوت معنايی 
ندارد؛ پس جناس همسان نيست و آرايۀ تكرار دارد. 

 ايهام: عبارت «فتنه به زير سر است» را به دو گونه 
می توان معنی كرد: ۱) به جای بالش، فتنه در زير سر او است (= قرار دارد). ۲) مسئول 
فتنه ها اوست. («شوخ» توی اين بيت، کنايه از معشوقه.)  مجاز: «زر و سيم» مجاز از «پول و 
مادّيات» است. «در» هم مجاز از «درگاه و بارگاه» است.  تشبيه بليغ: سينه ها را گنجينۀ 

گوهر كند. (مشبّه: سينه/ مشبّهٌ به: گنجينۀ گوهر)
 «گنجينۀ گوهر» فقط يک تركيب اضافی واقعی است و تخيّل شاعرانه ندارد. 

(گوهر، گنجينه و مخزنِ نگهداری داره ديگه!)

 واژه ای كه استعارۀ مصرّحه باشد در اين بيت به كار نرفته - ۹۶۶
است. («مَه» در معنای واقعى خودش به كار رفته و به خرمن تشبيه شده.)

 ايهام تناسب: واژۀ «مشتری» از واژه های ايهام برانگيز 
است؛ امّا در اين بيت در دو معنا قابل جای گذاری نيست و فقط به معنای «خريدار و 
خواهان» قابل قبول است و معنای غير قابل قبول آن (سيّارۀ مشتری) با واژه های مهر 
و مَه، تناسب دارد و ايهام تناسب می سازد.  تشبيه بليغ: «مهر رخ» (رخ به مهر 
(= خورشيد» مانند شده است  تشبيه بليغ اضافی) ـ «خرمن مَه» (مشبّه: مَه/

مشبّهٌ به: خرمن  تشبيه بليغ اضافی) ـ «رخ» يار هم به طور ضمنی و پنهانی با «مَه» 
مقايسه و به آن تشبيه شده است (تشبيه مضمر).  ايهام: «مهِر» به هر دو معنا قابل 

قبول است و ايهام دارد: ۱) مهر و محبّت۲) خورشيد و آفتاب.
ز - ۹۶۷ كه  نی،  مىکنه:  کمک  تشبيه  مشخصّشدن  به  بيت  مرتبّکردن 

قُرب هم نفس جان را تازه می سازد، چون از همدم جدا گردد، قالب بیجان شود 
(مشبّه: نی/ مشبّهٌ به: قالب بی جان).

«چون» در اين بيت به معنی «اگر، هنگاهی كه» به كار رفته و حرف ربط است نه 
ادات تشبيه. 

 واژۀ «بهشت» با وجود تكرار تفاوت معنايی ندارد؛ 
و  يا «سبک»  و  و «سنگين»  واژه های «سبک»  ندارد.   تام وجود  پس جناس 
«گران» هم زمان يک جا جمع نشده اند و كاربرد جداگانه دارند؛ بنابراين تضاد دارند 
نه تناقض.  واژه ای كه به دو معنا به كار رفته باشد، ديده نمی شود (نهايتاً بتوان 
واژۀ «دوتا» را با «يک» ايهام تناسب گرفت: ۱) خميده (قابل قبول) ۲) دو عدد (غير 

قابل قبول)؛ متناسب با واژۀ يک).
 در اين بيت، تركيب «تيغِ هلاک» تشبيه بليغ اضافی (اضافۀ - ۹۶۸

تفاوت  تكرار  وجود  با  «فرق»  (واژۀ  ندارد  وجود  تام  جناس  امّا  است؛  تشبيهی) 
معنايی ندارد و هر دو بار به معنی «فرقِ سر» است).

(اضافۀ  اضافی  بليغ  تشبيه  دل»،  «مرغِ  تشبيه:   
تشبيهی)/ مجاز: «سر» مجاز از قصد و انديشه است.  اغراق: در زيبايی محبوب 
زيبايى  از  تو  زيبايىِ  ديدن  با  يعقوب  حتیّ  که  زيبايى  قدر  اون  تو  (مى گه:  است.  شده  اغراق 
است.  بی ارزش  شدن  از  كنايه  نظر  افتادن»،  «از  كنايه:  يوسف صرف نظر مىکنه!!)/
 لفّ و نشر: زان زلف (لفّ) در كفر (نشر) به سر بردم و زان رخ (لفّ) در دين (نشر) به 
سر بردم. (تو ن꙯ه شاعرانه، Ꙙه زلف يار در سياثم و تيرꙖ با کفر مقايسه مىشه.)/ تضاد: «شام 
و سَحر» ـ «كفر و دين» ـ «زُنّاربندی (نشانۀ كفر) و تسبيح خوانی (نشانۀ ايمان)»

 گزينه های «۲» و «۴» با جناس رد می شوند، چون بيت «ج» - ۹۶۹
فاقد اين آرايه است؛ گزينۀ  «۳» با تلميح رد می شود، چون در بيت «د» به داستان 

و واقعۀ تاريخی و اسطوره ای، آيه يا حديث اشاره نشده است. 
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۱»:  تشبيه: من آن گلبنم (مشبّه: من/

مشبّهٌ به: گلبن) (�لبن: بوتۀ گل، درخت گل سرخ)  تضمين: «إنّی أناَ االله» بخشی از 
آيۀ ۳۰ سورۀ قصص است كه شاعر آن را در سرودۀ خود، تضمين كرده است.  تلميح: 
مصراع اوّل به ماجرای در آتش افكندن حضرت ابراهيم به دستور نمرود و گلستان شدن 
آتش بر آن حضرت به اذن خداوند بزرگ اشاره دارد.  ايهام تناسب: واژۀ «دوش» در 
اين بيت، در معنای «ديشب» قابل برداشت و قابل قبول است؛ امّا معنای ديگر اين واژه، 

يعنی «كتف و شانه» با واژۀ «سر» ايهام تناسب می سازد. 
۹۷۰ -

 گزينۀ «۲» با تضاد، گزينۀ «۳» با تلميح و گزينۀ «۴» با متناقض نما 
رد می شوند. 

بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۱»: جناس ناقص: «بوی» و «كوی» (جناس 
ناقص اختلافی)/ تشبيه بليغ: «مرغ دل» (مشبّه: دل/ مشبّهٌ به: مرغ  تشبيه بليغ 
اضافی يا اضافۀ تشبيهی)/ ايهام: «بوی» در اين بيت، دو معنیِ ۱) «بوی و رايحه»
۲) «اميد و آرزو» را در ذهن ما تداعی می كند كه هر دو معنا قابل قبول است./
استعارۀ مصرّحه: «قفس»، با توجّه به محتوای بيت، استعاره از «جسم، كالبد و بدن» است. 

 «مرغ» در متون قديم به معنی عام «پرنده» است. 
 اين دو بيت فاقد استعارۀ مكنيّه اند.- ۹۷۱

از  استعاره  «مَه»:  اوّل:  بيت  مصرّحه:  استعارۀ   
«معشوق» ـ بيت دوم: «آب روان»: استعاره از «اشک جاری»  تشبيه: بيت اوّل: 
«كمانِ ابرو»: مشبّه: ابرو/ مشبّهٌ به: كمان ـ «خدنگ آه»: مشبّه: آه/ مشبّهٌ به: خدنگ ـ
بيت دوم: «چشمۀ چشم»: مشبّه: چشم/ مشبّهٌ به: چشمه  جناس: بيت اوّل: «آن، آه» 
و «مَه، من»: جناس ناقص اختلافی ـ بيت دوم: «چشمه، چشم»: جناس ناقص افزايشی ـ 

«آی، آب»: جناس ناقص اختلافی
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۹۷۲ -
 گـزينه های «۳» و «۴» با اغـراق و جناس رد می شوند و گزينۀ «۲» 

هم با تضاد. 
بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۱»: تشبيه: آن (= آن كس، مشبّه) همچون 
(ادات تشبيه) ذرّه (مشبّهٌ به) گرفتار هوا ماند. (وجه شبه)/ ايهام: از واژۀ «هوا» دو 
معنا برداشت می شود: ۱) هوس، ميل و عشق ۲) فضا و هوا، آسمان./ استعاره: 
«گرفتارِ هوا  شدن (عاشق شدن و در بند عشق ماندن) ذرّه» استعارۀ مكنيّه از نوع 
تشخيص است./ ايهام تناسب: «مهر» در اين بيت، به معنی «عشق و محبّت» قابل 
قبول است؛ امّا در معنی خورشيد با «هوا» تناسب دارد؛ پس ايهام تناسب می سازد. 
بنابراين  ندارند؛  مستقل  معنی  و  اضافه اند  دو حرف  هر  «در»  و  «بر»   

جناس ناقص ندارند. 
 گزينۀ «۱» با تناقض رد می شود، چون در بيت «ب» دو چيز - ۹۷۳

يا دو مفهوم متضادّ، هم زمان يک جا جمع نشده است. گزينۀ «۳» با مجاز حذف 
می شود، چون بيت «ب» اين آرايه را ندارد و گزينۀ «۴» هم با ايهام رد می شود، 
چون بيت «الف»، فاقد ايهام است. (دقّت داشته باشيد كه واژۀ «هزار» در اين بيت 
قابل  غير  (معنای  بلبل  قبول) ۲)  قابل  (معنای  دارد: ۱) عدد هزار  تناسب  ايهام 

قبول) و متناسب با شهباز و بلبل.)
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۲»:  تشبيه: [من] شهبازم (شهباز: 
اغراق كرده  ناتوانی خودش  و  در شدّت ضعف  اغراق:  پرندۀ شكاری)   نوعی 
است. (از درد انتظار تو آن قدر ضعيف و ناتوان شدم كه حتّی توان نگاه كردن به تو 
و ديدن چهرۀ تو رو ندارم.)  تناقض: «از سربريدن زنده ايم» (سربريدهشدن مساوی 
ايهام:  ديگه.)   داره  تناقض  خب،   « زنده ايم!  مرگ،  «از  مى گه  داره  وقت  اون  مرگه؛  با 
«راستی را» دو معنی دارد: ۱) به راستی، در حقيقت ۲) در راست قامتی و استواری.

۹۷۴ -
 با جناس همسان گزينۀ «۲» رد می شود، چون بيت «ب» فاقد اين 
آرايه است. با استعارۀ مصرّحه هم گزينه های «۳» و «۴» رد می شوند، چون اين 

آرايه در بيت «د» به كار نرفته است. 
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۱»:  كنايه: «قلم كشيدن بر چيزی» 
كنايه از ناديده گرفتن، حذف كردن و فراموش كردن آن چيز است. («قلم» در اين بيت، 
به علاقۀ آليّه، مجاز از «خط» است.)  استعارۀ مصرّحه: «گل» استعارۀ مصرّحه 
از «معشوق» است.  جناس همسان: واژۀ «تار» بار اول به معنای «تار و رشتۀ 
مو» به كار رفته است و بار دوم به معنای «تاريک».  تشبيه: تو خوش تر از گل 
هستی. ـ تو تازه تر از نسرين هستی. (شاعر «معشوق» را يک بار به «گل سرخ» و 
يک بار هم به «نسرين» تشبيه كرده و در هر دو تشبيه خود، مشبّه را بر مشبّهٌ به 

برتری داده است؛ پس تشبيه تفضيل دارد.)
۹۷۵ -

 با لفّ و نشر كار را شروع می كنيم. ابيات «الف» و «ج» بايد بررسی 
است؛  آرايه  اين  فاقد  «ج»  بيت  امّا  است؛  آشكار  «الف»،  بيت  در  لفّ و نشر  شوند. 
پس دو گزينۀ «۱» و «۴» حذف می شوند. با تشبيه بليغ ادامه می دهيم و ابيات 
«د» و «ه» را برای اين آرايه بررسی می كنيم. بيت «د» فاقد تشبيه بليغ است؛ امّا 
تركيب های «شاهِ حُسن» و «افعیِ زلف» در بيت «ه»، تشبيه بليغ اضافی اند؛ بنابراين 

پاسخ ما گزينۀ «۲» خواهد بود. 
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۲»:  اغراق: بقای دانش در جهان، در 
به  گروِ طبع (قريحه و استعداد) ممدوح است و رواج كرم و بخشش در جهان، 
لطف دستان بخشندۀ اوست (در ميزان دانش و استعدادِ ممدوح و همين طور كرم و 
بخشش او اغراق كرده است).  لفّ و نشر: خط۱ّ تو (لفّ ۱) ليلَ مردم چشم (نشر 
۱) است؛ عذار تو (لفّ ۲) نهار مردم چشم (نشر ۲) است. (ليل و نهار مردمِ چشم: 
سياهی و سفيدیِ مردمک چشم)  تلميح: تركيب «جامِ جم» يادآور داستان 
جمشيد، پادشاه اسطوره ای ايران و جام افسانه ای اوست. مطابق روايات، جمشيد 
جامی داشت كه اوضاع و احوال جهان را به او نشان می داد كه به جامِ جم معروف 
شده است.  مجاز: «زبان» مجاز از كلام و سخن است.  تشبيه بليغ: «شاهِ 
حُسن» (مشبّه: حُسن/ مشبّهٌ به: شاه) ـ افعیِ زلف (مشبّه: زلف/ مشبّهٌ به: افعی) (وجه 

تشابه زلف و افعی، سياه رنگ  بودن و پيچ وتاب داشتن است.)

۱. «خط» موی تازه روييده و سياه رنگ بر صورت را گويند.

۹۷۶ -
 ابتدا ابيات را از نظر داشتن يا نداشتن «تشبيه» بررسی می كنيم؛ 
شايد با بررسی همين آرايه بشود به پاسخ رسيد. در بيت گزينۀ «۱»، «برَ سيمين» 
(تنِ مثل نقره، پيكر نقره فام) تشبيه دارد. در گزينۀ «۲»، «مُشکِ زلف» تشبيه بليغ 
اضافی (اضافۀ تشبيهی) است. در گزينۀ «۳»، شاعر «كام و دهان خود» را به «تنَگ 
شكر» (�يسۀ شكر) مانند كرده است؛ امّا در بيت گزينۀ «۴» تشبيه ديده نمی شود. 
   تشبيه: دو تشبيه به كار رفته است: ۱) برِ سيمين ۲) احوال

ما را زرّين كند (احوال ما را مثل زر كند). (پسوندهای نسبتى که مفهوم شباهت داشتن 
و به عنوان ادات تشبيه به كار مىرفتن رو که فراموش نکردين؟!)/ استعاره: «قمر» استعارۀ 
او.  از «لب و دهانِ شيرين»  استعارۀ مصرّحه  يار است و «تنَگ شكر»،  از  مصرّحه 
 تشبيه: ۱) «مُشکِ زلف» ۲) تشبيه مضمر و تفضيل: شاعر «زلف سياه رنگ و 
معطرّ يار» را با «مُشک و عنبر» (موادّ معطرّ و سياه رنگ) مقايسه و درواقع به طور 
پنهانی، زلف را به مشک و عنبر تشبيه كرده است: اگر بوی زلف يار من به مشک و 
عنبر برسد، مشک و عنبر بوی خودشان را رها می كنند و زلف يار مرا بو می كنند. حتماً 
متوجهّ تشبيه تفضيل هم شدين./ استعاره: نسبت دادن عمل «بوكردن» به مشک و عنبر، 
استعارۀ مكنيّه از نوع تشخيص است.   تشبيه: «كام و دهان من، تنگ شكر شود.» 

(تشبيه بليغ اسنادی)/ استعاره: «بت» استعارۀ مصرّحه از معشوق است. 
 «چون» در اين بيت، به معنای «هنگامی كه، اگر» به كار رفته و ادات تشبيه نيست. 
 تشبيه: ندارد./ استعاره: «ناليدنِ چنگ» استعارۀ مكنيّه از نوع تشخيص است. 

 گزينۀ «۱» با استعاره، گزينۀ «۲» با ايهام و گزينۀ  «۳» هم - ۹۷۷
با مجاز و ايهام رد می شود. 

بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۴»: تشبيه: «مویِ ميان» (تشبيه بليغ اضافی؛ ميان 
(= كمر) در باريكی به موی تشبيه شده است.) ـ دو زلف، افعی ضحّاک [است] و چهره، 
جامِ جم است (دو تشبيه بليغ اسنادی ): دو زلفِ بافته و پيچان و سياه رنگ يار به مارهای 
دوش ضحّاک و چهرۀ روشن يار به جام جهان بينِ جمشيد تشبيه شده است./ پارادوكس: 
«ميان (= كمر) تو، هم وجود و هم عدم است». (کمر داری ولى به قدری باريکه که ان꙯ر نداری! )/
تلميح: به داستان ضحّاک ماردوش و همين طور جمشيد و جام افسانه ای او اشاره دارد. /

جناس: «جام» و «جم» (جناس ناقص افزايشی) ـ «هم» و «جم» (ناقص اختلافی) 
 در اين بيت، تركيب «گوشِ دل» اضافۀ استعاری و استعارۀ - ۹۷۸

استعارۀ  و  استعاری  اضافۀ  نوع تشخيص است؛ تركيب «عنانِ دل» هم  از  مكنيّه 
مكنيّه است. (عنان، از اجزا و ويژگیِ مشبّهٌ به محذوف (اسب) است.) هم چنين بين 

«چنگ» مصراع اوّل و دوم جناس تام برقرار است؛ امّا بيت تشبيه ندارد. 
 تشبيه: «آبگون ساغر» (ساغری كه مانند آب شفاف 
است.) ـ «آب آتش رنگ» (رنگ آب به رنگ سرخ آتش تشبيه شده است.)/ استعاره: 
«آب آتش رنگ» استعاره از شراب سرخ است./ جناس: «چنگ» بار اوّل به معنای 
پنجۀ دست به كار رفته است و بار دوم به معنای نوعی ساز.  ـ «آن» و «آب» جناس 
ناقص اختلافی دارند.  تشبيه: «آتش رخ» (�سی كه رخ او مانند آتش سرخ است؛ 
تشبيه درون واژه ای) ـ «آب آتش فام» (آبی كه مانند آتش سرخ است.)/ استعاره: 
«آب آتش فام» استعاره از شراب سرخ است./ جناس: «آن» و «آب» (جناس ناقص 
اختلافی) ـ «جامه» و «جام» (جناس ناقص افزايشی)  تشبيه: «رُخت آينۀ جان 
است.» (رخ تو مانند آينه ای است كه جان را نشان می دهد.) ـ «می چون زنگ» (می 
از نظر رنگ ظاهر به زنگ تشبيه شده است.) ـ «آيينۀ خاطر» (اضافۀ تشبيهی)/

استعاره: «زنگ» در مصراع دوم، استعاره از ناراحتی و اندوه است./ جناس: «ای» و 
«می» (جناس ناقص اختلافی)

ـ - ۹۷۹ است  و مطمئن  بارز  لفظی  آرايۀ  ـ كه يک  آرايۀ جناس   
ما را به پاسخ می رساند. در بيت گزينۀ «۳»، هيچ نوع جناسی به كار نرفته است. 

 تشبيه: «ابروی يار» به طور ضمنی با «هلال» ماه مقايسه 
ماه  از هلال  والاتر  و  برتر  را  يار  ابروی  به آن تشبيه شده است و حتّی شاعر،  و 
می داند؛ پس بيت تشبيه مضمر و تفضيل دارد./ ايهام تناسب: واژۀ «پيوسته» در 
اين بيت، به معنای «دائم و هميشگی» قابل جای گذاری و قابل قبول است و با 
معنای «متّصل و به هم پيوسته، ويژگی نوعی ابرو» با واژه های ابرو و مو، ايهام تناسب 
می سازد.  مجاز: «رنج و راحت گيتی» مجاز از همۀ امور و شئون گيتی است و 
«دل» هم مجاز از وجودِ شخص./ لفّ و نشر: از رنج (لفّ ۱)، دل مرنجان (نشر ۱) 
و از راحت (لفّ ۲) گيتی، خرّم مشو (نشر ۲).  ايهام: «هوا» به دو معنی به كار 
رفته است: ۱) جريان هوا و باد ۲) هوس، عشق./ جناس: ندارد.  تلميح: به 
موضوع «بعث و نشور» و زنده شدن مردگان در روز رستاخيز اشاره دارد./ جناس: 

«گرَان» (با تلفّظ قديم) و «نگران» (جناس ناقص افزايشی)
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 خب، بارها گفته شده و شما هم به خوبی می دانيد كه در اين تيپ از سؤالات 
آرايه، در وهلۀ اوّل بايد آرايه های بارز و ساده تر را انتخاب و شروع به ردّ و اثبات گزينه ها 
كنيد و تا جايی كه می شود با اين آرايه های ساده و مطمئن و كم دردسر به پاسخ برسيد 
و اگر ناچار شديد به سراغ آرايه های دشوار و ديرياب و پيچيده برويد. يادتان باشد كه 
در روند ردّ و اثبات گزينه ها، انتخاب و بررسی آرايه هايی مثل جناس، تلميح، موازنه، 
تضادّ، تناقض، حس آميزی، تشبيه، لفّ و نشر و اسلوب معادله بر آرايه هايی مثل ايهام، 

ايهام تناسب، كنايه، مجاز و استعاره اولويت دارند. 
 اگر با لفّ و نشر شروع كنيم، بايد ابيات «ب» و «ج» را بررسی - ۹۸۰

كنيم كه در هر دو بيت مذكور اين آرايه ديده می شود. به سراغ استعارۀ مصرّحه 
می رويم و بايد ابيات «الف»، «د» و «ه» را در نظر بگيريم. در بيت «الف»، استعارۀ 
است؛  مكنيّه  نوع  از  «ه»  و  «د»  ابيات  در  به كاررفته  استعارۀ  امّا  داريم؛  مصرّحه 

بنابراين پاسخ گزينۀ «۲» است.
ناگفته نماند كه با انتخاب و بررسی ايهام و در مرحلۀ بعد با استعاره هم می توانستيد 

به پاسخ برسيد. 
(لف ها)  «گل»  و  «لاله»  لفّ و نشر:    :«۲» براساس گزينۀ  ابيات  آرايه های  بررسی 
به ترتيب با «جام» و «روی» (نشرها) ارتباط دارند. (درواقع، لفها براساس رابطۀ تشابه با 
نشرها مرتبط شدن.)  جناس: «غير» و «غيرت» (جناس ناقص افزايشی)  تشبيه: 
در اين بيت، چهار تشبيه ديده می شود كه بر پايۀ رابطۀ لفّ و نشر خلق شده اند: «روز» 
نمونۀ (= مانند) «عفو» توست و «شب»، نمونۀ (= مانند) «خشم» تو. «شهد» نمونۀ 
(= مانند) «مهِر» تو و «سَم» نمونۀ (= مانند) كين توست.  استعارۀ مصرّحه: «سرو» 
استعارۀ مصرّحه از يار و معشوقِ بلندبالاست.  ايهام: واژۀ «عين» در اين بيت، به دو 

معنی است: ۱) مانند و مثلِ ۲) چشم (چشم تو را مانند فتنه يا چشمِ فتنه می دانم.)
 با موازنه شروع می كنيم. ابيات «الف» و «ب» پيشنهاد شده اند. - ۹۸۱

با يک نگاه كلّی و ساده هم می توان فهميد كه بيت «الف» فاقد موازنه است؛ پس 
گزينۀ «۱» حذف می شود. با تشبيه گسترده ادامه می دهيم. از دو بيت پيشنهادی 
«ج» و «د» برای اين آرايه، فقط در بيت «ج» تشبيه گسترده ديده می شود. (تركيب 
«شبستان لحََد» در بيت «د» از نوع تشبيه فشرده يا بليغ اضافی است: لحَد (سنگ 
قبر، مجازاً گور) به شبستان (خوابگاه) مانند شده.)؛ بنابراين گزينه های «۲» و «۴» 

هم كنار می روند و پاسخ گزينۀ «۳» است. 
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۳»:  تشبيه گسترده: [من] چو گل به تن 
لخَت لخَت خويش آتش زدم.  جناس: «باد، باز»، «باد، بار»، «بار، باز» (جناس ناقص 
اختلافی)  استعارۀ مصرّحه: «محنت سرا» (= خانۀ اندوه)، استعارۀ مصرّحه از «دنيا» 
است.  موازنه: واژه های دو مصراع دوبه دو با هم قرينه و هم وزن اند: «معجز = ظلمت»، 
«سِحر = نور»، «مجتمع = سازگار» (بقيۀ ꙭمات هم تکراری و يکسانن).  ايهام: «عزيز» به 
دو معنی به كار رفته است: ۱) عزيز و گرامی بودن ۲) عزيز نام مقامی در مصر قديم بوده 
است. اين جا شاعر به هر دو معنی توجّه داشته است؛ يعنی در خلقت، تو هم گرامی و عزيز 

هستی و هم صاحب مقام خليفگی خداوند بر روی زمينی. 
۹۸۲ -

 در بيت «الف» تشبيه گسترده آشكار است؛ امّا بيت فاقد جناس تام 
است (واژههای هجر و وصل با وجود تکرار تفاوت معنايى ندارن)؛ پس گزينه های «۲» و «۴» 
حذف می شوند. بيت «د» هم با وجود داشتن استعاره («ويرانه» استعاره از «پيری»)، 

از تناقض بی بهره است؛ پس گزينۀ «۳» هم حذف می شود.
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۱»:  تشبيه: «نامه» به طور ضمنی در 
و  معطرّ بودن  در  گوينده  اغراق:  است./  شده  تشبيه  كاغذی»  «گل  به  معطرّبودن 
تأثير نامۀ محبوب خود اغراق كرده است.  ايهام: عبارت «پای می بايد كشيد» در 
مصراع دوم به دو معناست: ۱) بايد دوری كرد، بايد بيرون آمد ۲) بايد بر اثر لنگی پا، 
پای كشان رفت (�شيدن پا بر اثر لنگی)./ جناس تام: «پای» در مصراع اوّل به معنی 
مجازی «نزد، حضور، كنار» به كار رفته و در مصراع دوم به معنای «عضوی از بدن». 

 جناس ناقص آرايۀ مناسبی برای ردّ و اثبات گزينه هاست. - ۹۸۳
اين بيت، فاقد جناس ناقص است؛ پس گزينۀ «۱» حذف می شود. اگر كمی به معنا 
دقّت كنيد متوجّه می شويد كه واژۀ «سرو» در هر دو بار، در معنای حقيقی به كار 
رفته؛ پس نمی تواند استعارۀ مصرّحه باشد و گزينۀ «۴» هم كنار می رود. مجاز هم 

در بيت ديده نمی شود؛ بنابراين گزينۀ  «۲» نيز رد می شود. 
بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۳»: ايهام: «راست» در «راست نيست» به دو معنا، 
قابل قبول و قابل خواندن است: ۱) راست قامت، كشيده قامت و صاف ۲) درست نيست، 
حقيقت ندارد. (ادّعای سرو درست نيست.)/ تشبيه: تشبيه پنهان «قد» يار به «سرو» 

(شاعر دو پديدۀ قابل مقايسه، يعنى قد و سرو رو پنهانى و در قالب تشبيه مضمر به هم تشبيه کرده و حتیّ 
قد و قامت معشوق رو برتر از سرو مى دونه؛ پس تشبيه تفضيل هم داره.)/ جناس تام: «راست» 
(اوّل) به معنی كشيده و صاف با «راست» (دوم) به معنی درست و حقيقی يا «راست» 
در مصراع دوم كه مخفّف «را است» می باشد، جناس تام دارد. (بيت رو معنى کنين تا بهتر 
متوجهّ جناس تام بشين: سرو در برابر تو خود را راست (�شيده قامت و صاف) می خواند؛ 
امّا [واقعاً] راست (صاف و کشيده ـ درست و حقيقى) نيست. اين حُسن و زيبايی كه قدّ تو را 
هست (= برای قدّ تو است) برای سرو نيست (وجود ندارد)./ واج آرايی: تكرار صامت های 

«س» و «ر» و مصوّت «ا» گوش نواز و برجسته است. 
۹۸۴ -

 گزينۀ «۱» با تشبيه و گزينۀ «۴» هم با تشبيه فشرده كنار می روند، 
به معنى  فلک»  (ترکيب اضافى «دورِ  نمی شود  ديده  تشبيهی  نوع  هيچ  بيت  در  چون 
«گردش روزꙘر» يک ترکيب واقعيه). گزينۀ «۳» هم با تضادّ و ايهام تناسب رد می شود. 
بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۲»: ايهام: عبارت «دور از تو» در دو معنا به كار 
رفته كه هر دو معنای آن در بيت، قابل قبول است: ۱) در دوری از تو ۲) دور از تو 
باد (حالت دعايی)./ استعارۀ مكنيّه: نسبت دادن عمل «شربت چشاندن» به دور فلک، 
استعارۀ مكنيّه و تشخيص است (فلک به انسانی (مشبّهٌ به محذوف) مانند شده كه 
شربت به كسی می چشاند)./ استعارۀ مصرّحه: «شربت» در اين بيت، معنای حقيقی 
ندارد و با توجّه به موضوع مصراع اوّل، استعارۀ مصرّحه از «دوری، دردِ دوری» است./

جناس ناقص: «فشاند» و «چشاند» (جناس ناقص اختلافی).
-  در اين بيت «چشمۀ خضر» به داستان خضر نبی و دست يافتن - ۹۸۵

وی به چشمۀ آب حيات (آب بقا) اشاره دارد و «مسيحای جان پرور» نيز به داستان 
دَم جان بخش حضرت عيسی مسيح (زنده كردن مردگان با نفَس مسيحايی)؛ پس 
تلميح وجود دارد. سه تشبيه هم در بيت ديده می شود: ۱) دل افسرده ام را [همچون] 
مشبّهٌ به: چشمۀ خضر) ۲) چشمۀ خضر حقيقت  (مشبّه: دل/  چشمۀ خضر كن 
(مشبّه: حقيقت/ مشبّهٌ به: چشمۀ خضر  تشبيه بليغ اضافی) ۳) مسيحایِ لب 

(مشبّه: لب/ مشبّهٌ به: مسيحا  تشبيه بليغ اضافی)؛ امّا بيت استعاره ندارد. 
 تلميح: به ماجرای حضرت يعقوب و صبر وی در 
فراق فرزندش، حضرت يوسف و هم چنين موضوع بوی پيراهن يوسف اشاره دارد./

تشبيه: من چون پير حزين مژدۀ نصرت از پيرهن دريافت می كنم./ استعاره: «ای 
دل»: خطاب قرار دادن «دل» و سخن گفتن با آن، تشخيص و استعاره مكنيّه است. 
 تلميح: كلمات «خضر، آب زندگی» يادآور داستان خضر و نوشيدن وی از آب 
حيات (زندگانی) است./ تشبيه: [من] خضرصفت (= مانند خضر) آب زندگی خواهم 
چشيد. ـ «جويبارِ تيغ» (مشبّه: تيغ و شمشير/ مشبّهٌ به: جويبار  اضافۀ تشبيهی)/

استعاره: «امان دادنِ عمر» استعارۀ مكنيّه است. (عمر، مانند انسان (مشبّهٌ به محذوف) 
امان بدهد.)  تلميح: به ماجرای حضرت يوسف و به مقام عزيزیِ مصر رسيدنِ آن 
حضرت اشاره دارد./ تشبيه: «مصر وفا» (مشبّه: وفا/ مصر: مشبّهٌ به  اضافۀ تشبيهی)/

استعاره: «ماه كنعان»: استعارۀ مصرّحه از «معشوق» است.
پاسخ - ۹۸۶ به  كنيم،  شروع  تشبيه  با  را  گزينه  ردّ  روند  اگر   

با جناس می توانيم  به كار رفته است.  ابيات  آرايه در همۀ  اين  نمی رسيم، چون 
دو گزينۀ «۲»  و «۴» را حذف كنيم، چون هيچ نوع جناسی در اين دو بيت ديده 

نمی شود. در بيت گزينۀ «۱» هم مجاز وجود ندارد. 
 تشبيه: خار را مژگان صفت به ديدۀ خود جای دهم («خار» 
به «مژگان» تشبيه شده است.)/ جناس: «جای» و «پای» (جناس ناقص اختلافی)/
مجاز: ندارد.  تشبيه: «طرّه» (زلف سياه معشوق) به طور ضمنی و پنهانی با «شب» 
مقايسه و به آن تشبيه شده است (تشبيه مضمر)./ جناس: ندارد./ مجاز: «طرُّه»: به 
علاقۀ جزئيّه، مجاز از زلف است («طرّه» در اصل، قسمتی از مو است كه بر بالای پيشانی 
قرار دارد، كاكُل).  تشبيه: دشمنی، مرض است./ جناس: «سينه» و «كينه» (جناس 
ناقص اختلافی)/ مجاز: «سينه» مجاز از دل است.  تشبيه: خدنگِ غمزه (اضافۀ 
تشبيهی؛ غَمزۀ يار به خدنگ (مجازاً تير) تشبيه شده است.)؛ زهد به سپر تشبيه شده 

است./ جناس: ندارد./ مجاز: «خدنگ» به علاقۀ جنس، مجاز از تير است. 
۹۸۷ -

 گزينۀ «۱» با ايهام، گزينۀ «۳» با تضادّ و گزينۀ «۴» با جناس ناقص 
رد می شوند. 

برگردان بيت: تا ساغر زرّين مهر در بزم گردون بوَد، چرخ سركش، مدام مست 
ساغر مهر تو باد (= باشد).
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معنای  در  «مدام»  واژۀ  تناسب:  ايهام   :«۲» گزينۀ  براساس  بيت  آرايه های  بررسی 
«پيوسته و دائم» قابل جای گذاری و قابل قبول است؛ امّا اين واژه در معنای «شراب» 
كه غير قابل قبول است، با واژه های بزم، ساغر (جام شراب) و مست، ايهام تناسب 
می سازد. واژۀ «مهر» (مصراع دوم) نيز در اين بيت، فقط به معنای «مهر و محبّت» 
قابل قبول است؛ اين واژه با معنای غير قابل قبول خود، يعنی خورشيد، با واژه های 
گردون، زرّين و چرخ، ايهام تناسب می سازد./ تشبيه فشرده: «بزمِ گردون» (مشبّه: 
گردون/ بزم: مشبّهٌ به  تشبيه فشردۀ (بليغ) اضافی) ـ «ساغرِ مهر» در دو مصراع 
(مشبّه: مهر (خورشيد ـ محبّت)/ مشبّهٌ به: ساغر (مجازاً شراب))/ استعارۀ مكنيّه: 
اين كه:  يا  است  ويژگیِ مشبّه بهِ محذوف  و  «چرخ سركش» («سركش بودن»، وجه 
ـ چرخ  است.)  مكنيّه  استعارۀ  و  تشخيص  به چرخ،  «سركش»  نسبت دادن صفت 
سركش، مستِ ساغر تو باد (نسبت دادن «مستی» به چرخ، تشخيص و استعارۀ مكنيّه 
دارد.)/ جناس تام: «مهر» در مصراع اوّل به معنای «خورشيد» و در مصراع دوم به 

معنای «مهر و محبّت» است؛ پس جناس تام دارد. 
 با متناقض نما شروع می كنيم. ابيات «الف»، «ج» و «د» بايد - ۹۸۸

بررسی شوند. بيت «الف»، فاقد متناقض نماست؛ پس گزينۀ «۱» حذف می شود. در 
هر دو بيت «ج» و «د» تناقض ديده می شود: «سايبان بودنِ نور خورشيد» در بيت 
«ج» يک مفهوم متناقض است و در بيت «د» نيز متناقض نما آشكارا ديده می شود 
(سِيلی آتشين). با موازنه ادامه می دهيم. از بين ابيات پيشنهادی برای اين آرايه، 
بيت «ه» موازنه ندارد؛ بنابراين گزينۀ  «۳» نيز كنار می رود. برای تشبيه گسترده 
بيت مشتركی پيشنهاد شده و جناس نيز در هر دو بيت «ب» و «ه» ديده می شود. 
به سراغ مجاز می رويم و دو بيت «ه» و «د» را بررسی می كنيم. واژۀ «جهان» در 

بيت «ه» مجاز از مردم جهان است؛ بر اين اساس پاسخ گزينۀ  «۲» است. 
بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۲»:  جناس: «بينم» و «چينم»  تشبيه 
گسترده: [ما]: مشبّه/ همچو: ادات تشبيه/ كمان: مشبّهٌ به/ خميديم: وجه شبه («ناوک 
آه» در اين بيت، تشبيه فشرده يا بليغ اضافی است.)  مجاز: «جهان» مجاز از «مردم 
جهان» (جهان آشوب، يعنی پريشان كنندۀ مردم جهان)  موازنه: واژه های دو مصراع 
دوبه دو با هم قرينه و هم وزن اند: «كوكب = چشمه»، «ناهيد = خورشيد»، «در = سر»، 
«پرده دار = سايبان» (باقى واژهها تکراری ان.)  متناقض نما: «سيلی آتشين» تركيب 
متناقضی است؛ زيرا سيل كه تشكيل شده از آب فراوان است، نمی تواند آتشين باشد. «به 

پا خاستنِ آتش از سيل» هم يک مفهوم متناقض است. 
 دقّت داشته باشيد كه اگر در بيت «د» واژۀ «خاک» را مجاز از «زمين» 
بدانيم، گزينۀ «۴» نيز می تواند پاسخ صحيح باشد. در اين صورت جناس در بيت «ه»، 
«آبدار، تابدار» خواهد بود؛ موازنه در بيت «ب» و متناقض نما هم در مصراع دوم بيت «ج». 

 به جز بيت گزينۀ «۴» كه تلميح ندارد و نيازی هم به بررسی - ۹۸۹
تعداد تشبيه های آن نيست، باقی ابيات تلميح دارند: در بيت گزينۀ «۱» تبديل شدن 
عصای موسی به اژدها به اذن خداوند؛ در بيت گزينۀ «۲» صورِ اسرافيل (دميدن 
قصّۀ يوسف ؛ پس بايد با  اسرافيل در شيپور در روز رستاخيز)؛ در بيت گزينۀ «۳»

شمردن تعداد تشبيه ها به پاسخ برسيم. 
 نی، چون عصای موسی است. ـ نی، اژدهاست (۲ تشبيه).  نالۀ او برای 
مرده دل، [همچون] صور اسرافيل است. ـ چهرۀ زرّين (چهرۀ همچون طلا، طلايی؛ 
چند بار گفتيم که بعضى از پسوندهای نسبت هم مى تونن ادات تشبيه باشن و تشبيه بسازن.) ـ 
چهرۀ  ـ  است.)  آهن  همچون  دلشان  كه  كسانی  درون واژه ای؛  (تشبيه  آهن دلان 
لحظه،  هر  كه  است  كنعان  همچون  [نی]  تشبيه).    ۴) كيمياست  او،  زرّين 

يوسفی (استعاره از نغمۀ دلگشا) از خود بيرون می آورد (۱ تشبيه).
 اغراق اين بيت آشكار است و گوينده در زور بازوی پادشاه و - ۹۹۰

ممدوح خود زياده روی و بزرگ نمايی كرده است؛ امّا بيت فاقد ايهام است. (دقّت 
داشته باشيد كه واژۀ «دستان» در اين بيت، ايهام تناسب دارد نه ايهام؛ چون معنای 
قابل قبول آن «لقب زال، پدر رستم» است و يكی از معانیِ غير قابل قبول آن، يعنی 

«دست ها»، با بازو ايهام تناسب می سازد.)
 جناس تام: «كه» در مصراع اوّل، حرف ربط است 
برقرار  تام  جناس  پس  كسی»)؛  «چه  (معادل  پرسشی  ضمير  دوم،  مصراع  در  و 
است./ ايهام تناسب: واژۀ «شور» ايهام تناسب دارد. «شور» فقط در معنای «شور 
و اشتياق» پذيرفتنی است و معنای غير قابل قبول آن (يعنی مزۀ شور)، با واژۀ 
شيرين تناسب دارد.  جناس ناقص: «در» و «سر» ـ «سر» و «زر» (جناس ناقص 
اختلافی) ـ «زر» و «زور» (جناس ناقص افزايشی)/ تشبيه: غم عشق، گنجی است.   

موازنه: واژه های دو مصراع دوبه دو با هم قرينه و هم وزن اند: «شراب = خراب»، «دِه 
= كُن»، «روی = گنج»، «دولت = حِكمت»./ استعارۀ مكنيّه: «رویِ دولت» («روی» 
از اجزای مشبّهٌ بهِ محذوف (انسان) است؛ نسبت دادن روی به دولت (= سعادت و 

اقبال) تشخيص و استعارۀ مكنيّه است.)
۹۹۱ -

 با انتخاب و بررسی جناس همسان، گزينۀ «۴» حذف می شود، چون 
بيت «د» فاقد اين آرايه است؛ با ايهام تناسب گزينۀ «۲» كنار می رود، چون اين آرايه 
در بيت «د» به كار نرفته است و نهايتاً با انتخاب و بررسی مجاز هم گزينۀ «۱» كنار 

می رود، زيرا بيت «الف» فاقد مجاز است. 
بررسی آرايه های ابيات براساس گزينۀ «۳»:  مجاز: «سينه» مجاز از «دل» است. 
 تشبيه: اگر تو مانند مَه، نورانی و مانند شمع، روشن هستی... .  ايهام: «نهادم 
روی» دارای دو معنی است و ايهام دارد: ۱) روی آوردم، آمدم ۲) صورتم را نهادم (قرار 
دادم).  جناس همسان: «پروانه» بار اوّل به معنای «مجوّز، حُكم» به كار رفته و بار 
دوم به معنای «نوعی حشره» (نماد عاشق جان سوخته و بی ادّعا).  ايهام تناسب: 
واژۀ «روی» در اين بيت، فقط به معنای «سطح و رويه» قابل قبول است؛ امّا اين واژه در 

معنای «فلز روی» با واژۀ «آهن»، ايهام تناسب می سازد. 
 خب، بهتر است ابتدا بيت يا ابياتی را كه تشبيه دارند بيابيد و - ۹۹۲

كنار بگذاريد. در بيت گزينۀ «۱»، «پردۀ تقوا» اضافۀ تشبيهی است؛ پس اين گزينه 
در همين ابتدای كار حذف می شود. امّا ساير ابيات فاقد تشبيه هستند؛ بنابراين 
بايد مجاز و ايهام را در آن ها بررسی كرد. در بيت گزينۀ «۲»، «چمن» مجاز از «باغ 
و گلزار» است و در بيت گزينۀ «۳» «طرُّه» مجاز از «زلف»؛ امّا بيت گزينۀ «۴» مجاز 
ندارد و حذف می شود. در بيت گزينۀ «۲»، واژۀ «باز» با دو معنا قابل قبول است: 
۱) دوباره ۲) پرندۀ شكاری؛ پس ايهام دارد؛ امّا بيت گزينۀ «۳» ايهام ندارد. (دقتّ 
داشته باشين که واژۀ «تار» در بيت گزينۀ «۳» ايهام تناسب داره نه ايهام، چون فقط به معنى 

«تاريک» قابل قبوله و معنای ديگۀ اون (تار و رشتۀ مو) با طُرّه تناسب داره.)
۹۹۳ -

 با اغراق گزينه های «۱» و «۳» حذف می شوند، چون ابيات «الف» و «ه» 
فاقد اين آرايه اند. با مجاز هم گزينۀ «۴» رد می شود، چون بيت «ه» مجاز ندارد. 

(مشبّه:  كائنات»  «بازار  تشبيه:    :«۲» گزينۀ  براساس  ابيات  آرايه های  بررسی 
كائنات/ مشبّهٌ به: بازار؛ اضافۀ تشبيهی)  مجاز: «لحََد»: مجاز از «گور، قبر» است. 
(لحََد در اصل به معنای «سنگِ قبر» است.)  ايهام تناسب: واژۀ «لاله» در اين 
بيت، به معنای «گل لاله» پذيرفتنی است؛ امّا در معنای «نوعی شمعدان و چراغ 
قديمی»، كه در بيت مدّنظر نيست با سوختن تناسب دارد.  استعاره: «دُر»: 
استعاره از هر چيز كمياب و باارزش مثل عيش و شادی  اغراق: در شدّت ضعف 

جسمانی و لاغری خود اغراق كرده است. 
 در بيت سؤال، سه تشبيه وجود دارد: ۱) زلف ليلی صفتت - ۹۹۴

(زلف معشوق همچون ليلی ديوانه كننده است.) ۲) زلفت، دام دل مجنون است. 
(تشبيه زلف به دام) ۳) دانۀ خال. در بيت گزينۀ «۴» هم، سه استعاره به كار رفته 
است: ۱) مُشک: استعاره از «زلف سياه» ۲) فندق: استعاره از «سرانگشت يا انگشتان»

۳) بادام: استعاره از «چشم».
معنی بيت: [معشوق] با سرانگشت يا انگشتان خود، موهايش را پيچ وتاب می داد و 

از روی ناز و عشوه، گوشۀ چشمش را نازک می كرد. 
 «سنبل»: استعاره از «زلف»/ «شكّر»: استعاره از 
از  استعاره  «سنبل»  «چشم»/  از  استعاره  «نرگس»:  استعاره    ۲ «لب» 
عنبری»:  «شب  صورت»/  «رخ،  از  استعاره  «قمر»:  استعاره    ۲ «زلف» 

۲ استعاره استعاره از «زلف سياه و معطرّ» 
-  حتماً شما هم موافقيد كه اوّل تعداد تشبيه را در ابيات بررسی كنيم.- ۹۹۵

ديده می شود: تشبيه  «۱»، «سه»  گزينۀ  بيت  در  بسيار خب، پس شروع می كنيم: 
۱) مگس عنبرين (مگس را در سياه رنگی به عنبر مانند كرده است.) ۲) لبِ لعل (لبی 
همچون لعل سرخ) ۳) لب يار به طور ضمنی و پنهانی به نبات تشبيه شده است (دقت 
کنين! )؛ پس گزينۀ «۱» جواب ما نيست. در بيت گزينۀ «۲»، «چهار» تشبيه يافت می شود: 
۱) تنِ سيمگون (تنی كه مانند سيم و نقره، سفيد است.) ۲) مهرويان (دلبرانی كه رويی 
مانند مَه دارند؛ تشبيه درون واژه ای) ۳) مهرِ دل (دل به خورشيد مانند شده است؛ اضافۀ 
تشبيهی) ۴) روی من چو زر می كرد (روی عاشق در زردی به زر مانند شده است). 
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در بيت گزينۀ «۳»، «دو» تشبيه ديده می شود: ۱) «مرغِ جان» (اضافۀ تشبيهی) ۲) [من] 
چون پروانه نتوانم نشست. در گزينۀ «۴» هم «دو» تشبيه وجود دارد: ۱) «مهرِ روی» 
(روی يار در پرفروغ  بودن به خورشيد مانند شده است). ۲) شاعر در قالب تشبيه مضمر و 
تفضيل، ابتدا «روی» يار را به «مه» تشبيه كرده و مشبّه (روی يار) را بر مشبّهٌ به (مَه) برتری 

داده است: مَه، عبارت است از فروغِ روی يار ... .
خب ديدين که با بررسى تعداد تشبيه به پاسخ رسيديم. حالا بريم سراغ بررسى ساير آرايههای خواسته شده. 
 استعارۀ مكنيّه: «نشستنِ» مگس عنبرين (خال سياه رنگ 
كنار لب يار) به بوی (طمع و آرزوی) بهره بردن از نبات (شيرينی) لبِ يار، استعارۀ 
مكنيّه از نوع تشخيص است./ ايهام تناسب: «بوی» در معنای «طمع، اميد و آرزو» 
قابل قبول است و در معنای «رايحه» با واژۀ عنبر (مادّۀ سياه رنگ معطرّ) ايهام تناسب 
می سازد./ تشبيه: بالاتر شرح داديم.  استعارۀ مكنيّه: نسبت دادن عمل «زرگری» 
به فلک (آسمان، روزگار) و اين كه فلک به ياد كسی يا چيزی، كاری را انجام دهد./

امّا در  ايهام تناسب: واژۀ «روی» در اين بيت به معنای «چهره» قابل قبول است؛ 
معنای «فلز روی» (معنای غير قابل قبول) با واژه های سيم و زر ايهام تناسب می سازد. 
واژۀ «درست» نيز در اين بيت ايهام تناسب ظريفی دارد؛ به گونه ای كه اين واژه در 
بيت به معنای «دقيقاً» (نقش و معنای قيدی) به كار رفته و قابل قبول است؛ ولی در 
معنای دور از ذهن ما، يعنی «سكّۀ تمام عيار، زرِ كامل و خالص» با واژه های سيم و 
زر تناسب دارد./ تشبيه: شرح داديم.  استعارۀ مكنيّه: «بال و پر داشتنِ جان» و 
«روی و چهره داشتنِ شمع» استعارۀ مكنيّه است./ ايهام تناسب: ندارد. (واژۀ «روی» 
در اين بيت، فقط در معنای «چهره» قابل قبول است و معنای دور و غير قابل قبول 
آن هم با واژه ای تناسب ندارد. واژۀ «پروانه» هم در همان معنای معمول خودش 
(نوعی حشره) به كار رفته و معنای غير قابل قبول آن (مجوّز و اجازه، فرمان) با 
واژه ای تناسب ندارد.)/ تشبيه: شرح داديم.  استعارۀ مكنيّه: نسبت دادن عمل 
«فريبكاری و مست بودن» به چشم، به نوعی استعارۀ مكنيّه از نوع تشخيص است./

ايهام تناسب: ندارد. (واژۀ «مهر» در اين بيت، در هر دو معنای ۱) محبّت۲) خورشيد، 
قابل قبول است؛ پس ايهام دارد نه ايهام تناسب.)/ تشبيه: شرح داديم.

 در اين گونه از سؤالات آرايه، خوانش صحيح بيت و توجّه به - ۹۹۶
معنای آن در كنار ردّ گزينه با آرايه های بارز، بهترين و مناسب ترين راه برای يافتن 
پاسخ است. حافظ می فرمايد: بشتاب و بيا كه فلک همچون ترُكی (شخص جنگجو 
و غارتگر) خوانِ روزه (بساط روزه) را جمع كرد و به غارت برد و رؤيت هلال ماه، 
كه مژدۀ عيد فطر را با خود به همراه دارد، دستورِ به گردش درآوردن جام شراب 
را صادر كرد. (يعنی ماه روزه تمام شد و دورۀ عيش و عشرت فرارسيد). گزينه های 
«۱» و «۳» با تضادّ رد می شوند و گزينۀ «۲» هم با جناس و استعارۀ مصرّحه («که» 

و «به» هر دو حرف هستن و جناس ندارن).
بررسی آرايه های بيت براساس گزينۀ «۴»: ايهام: برای واژۀ «دور» دو معنی می توان در 
نظر گرفت: ۱) گردش و چرخش (دورِ قدح: گردش جام) ۲) دوره و زمان./ تناقض: 
تركيب «خوانِ روزه» به نوعی متناقض نماست، چون لازمۀ خوان (= سفره) غذا و خوراک 
است، در حالی كه روزه، خودداری از خوراک و نوشيدن است؛ پس دو كلمه با دو مفهوم 
ضدّ هم در يک جا جمع شده اند و يک تركيب تناقضی ساخته اند./  تشبيه: «ترُکِ فلک» 
(فلک و روزگار در هجوم و غارتگری به ترُک (فردِ جنگجو و لشكری) تشبيه شده و 
اضافۀ تشبيهی است). ـ «خوانِ روزه» (ماه رمضان و اياّم روزه به خوان (بساط و طبَقَ، 
سفره) تشبيه شده است؛ اضافۀ تشبيهی). («هلالِ عيد» و «دور قدح» ترکيب اضافى ان؛ ولى 
اضافۀ تشبيتز نيستن.)/ استعارۀ مكنيّه: نسبت دادن عمل «غارت و غارتگری» به فلک 

و نيز «اشاره كردن و فرمان دادن» به هلال ماه، استعارۀ مكنيّه از نوع تشخيص است. 

�������� ��زد�� ��زد��     ..  ���ز  ۶ درس درس 
 «عالمَ» در اين بيت، به معنای حقيقی «گيتی و جهان» به - ۹۹۷

كار رفته و مجاز نيست؛ امّا در سه گزينۀ ديگر، «عالم» به علاقۀ محلّيّه، در معنای 
مجازی «مردم و اهلِ عالم» به كار رفته است. 

در گزينۀ «۱»، «مغزداشتن و معطرّساختن مغز»، در گزينۀ «۲»، «نواختن و مورد 
لطف قرار دادن» و در گزينۀ «۴» هم «فعل كُشت، كشته شدن» قرينه و سرنخ هايی 
هستند كه با وجود آن ها به راحتی می توانيم بفهميم كه عالم، معنای مجازی دارد.

 «شهر» در اين گزينه، در همان معنای حقيقی خود، يعنی - ۹۹۸
مكان مسكونی بزرگ شامل خيابان ها، بازارها، تأسيسات و ... ، به كار رفته است 
از  مجاز  گزينه،  اين  توی  هم  ديوار»  و  «در  (البتهّ  نيست.  شهر  مردم  منظور،  اصلاً  و 

«همهجا»ست، ولى خواستۀ سؤال از ما، بررسى مجاز توی واژههای مشخصّشده ست.)

 «گوش» به علاقۀ جزئيّه، مجاز از «انسانِ شنونده يا 
سخن چين» است. («گوش» رو گفته، ولى منظورش آدمى هست که سخن رو گوش مىده؛ پس 
«گوش» مجازه.)  «جهان» به علاقۀ محلّيّه، مجاز از «مردمِ جهان» است. («نگريستن» 
نشانه و سرنخ خوبيه برای اينکه بفهميم «جهان» به جای مردم و افراد جهان به كار رفته و مجازه.) 
 «ترُک و تاجيک» مجاز از «همۀ آدميان و مردمان» است. (اگه يادتون باشه توی 
درس نامه گفتيم همچين ترکيباتى مجازن؛ اگرم يادتون رفته، بىزحمت يه سر به درس نامه بزنين.)

از - ۹۹۹ مجاز  همراهی  يا  لازميّه  علاقۀ  به  بيت،  اين  در  «خون»   
«كُشتن» است. (معمولاً كشتن با خون و خونريزی همراه است؛ به همين دليل، 
«خون» ـ كه لازمۀ كشتن است ـ به جای «كشتن» آمده و مجاز است)؛ امّا ساير 
گزينه ها در داشتن «مجاز به علاقۀ محلّيّه» مشترک هستند:  «ايران»، مجاز از 
«مردمِ ايران، فرهنگِ مردم ايران»  «سينه» مجاز از «قلب و احساس» (سينه جای 

قلب و احساسه) و  «روستا»، مجاز از «مردمِ حاضر در روستا».
 واژۀ «نگين» در اين بيت، در معنای حقيقی به كار رفته و - ۱۰۰۰

مجاز نيست (توجّه به معنای مصراع دوم نشان می دهد كه نگين مجاز نيست: كه 
پشت خاتم (= انگشتر) در طلب نگين خم شد. همون حالت قرار گرفتن نگين روی 

انگشتر رو توصيف کرده و ꙭمات در معنای واقعىاند.)
مظروف)،  و  ظرف  (يا:  محلّيّه  علاقۀ  به  «جام»   
مجاز از «شراب» است. («جام» رو مىنوشند يا شراب رو؟ پس به قرينۀ «بنوش» مىتونيم 
بفهميم جام، مجازه.) (جام هلالی: جامی به شكل هلال).  «مهتاب» (نور ماه) به 
علاقۀ سببيّه يا لازميّه به جای خود «ماه» به كار رفته و مجاز است. (معمولاً توی 
برعکس،  بيت،  اين  توی  امّا  ماه» هستش؛  نور  يا  «مهتاب  منظور  و  ذکر مىشه  «ماه»  ابيات 

«مهتاب» مجاز از «ماه» است.)
معنای بيت: روی زيبای يار در پيش چشمانم جلوه گر بود (چهرۀ يار رو مىديدم) و 
من در عالم خيال و از راه دور، صورت ماه را كه مانند چهرۀ زيبای معشوق بود، 

می بوسيدم. (عجب تشبيه مضمری!! پنهانى چهرۀ يار رو به ماه تشبيه کرده.) 
 «شهر» به قرينۀ محلّيّه، مجاز از «مردمان شهر» است. 

-  از معنای كلّی بيت و هم چنين حضور كلمات «بدخشان» (نام - ۱۰۰۱
ولايتی در شرق افغانستان) و «شكست» (= شكستن) می توان فهيمد كه «لعل» در 
معنی حقيقی خود، يعنی سنگ سرخ رنگ قيمتی به كار رفته و مجاز نيست. سعدی 
می فرمايد: شكستن سنگ لعل آسان است، ولی دوباره نمی توان آن شكسته ها را به 
هم چسباند؛ امّا در بيت گزينۀ «۱»، با حضور ضمير شخصی «ش» (= او) و هم چنين 
كلمۀ «ابرو» می توان فهميد كه «نرگس» در معنای واقعی خودش به كار نرفته و به 
علاقۀ مشابهت، مجاز از «چشمِ خمارآلود و سفيد و عسلی رنگِ يار» است. در بيت 
گزينۀ «۳»، «خاكدان» در معنای حقيقی خودش نيست و از معنای كلّی بيت می توان 
فهميد كه اين واژه، به علاقۀ مشابهت، مجاز از «دنيا»ست. در گزينۀ «۴» هم، «كمند» 
به علاقۀ مشابهت، مجاز از «زلف بلند يار» است. (حضور واژۀ مُعَنبرَ (خوشبو) در كنار 
توجّه به معنای بيت، قرينه و سرنخ خوبی است برای اين كه بفهميم كمند در معنای 

حقيقی خودش يعنی ريسمان و طناب به كار نرفته و مجاز است.)
 در اين بيت، با قرينه و سرنخ «پرُ كردن» می توان تشخيص داد - ۱۰۰۲

كه واژۀ «پيمانه» در معنای حقيقی خودش به كار رفته و مجاز از شراب نيست؛ امّا 
در بيت گزينۀ «۱»، «نگين» در معنای حقيقی خودش به كار نرفته و به علاقۀ جزئيّه، 
مجاز از «انگشتر» است (يعنى جزء چيزی رو به جای Ꙭّ چيزی به كار برده)؛ در گزينۀ «۳»،
«دست» به علاقۀ لازميّه مجاز از «قدرت و تسلّط، جذبه» است و در گزينۀ «۴» هم، 

«چمن» به علاقۀ جزئيّه مجاز از «باغ و گلزار» است. 
 «دم» (در مصراع دوم)، مجاز - ۱۰۰۳

از «سخن و گفتار» است.  «مجلس»، مجاز از «افراد حاضر در مجلس» است. 
 «سر»، مجاز از «قصد و انديشه» است. 

 واژۀ «دم» را در مصراع اوّل گزينۀ «۱» مجاز نگرفتيم؛ زيرا در جملۀ «دم 
از طاعت زنی» اگر به جای «دم»، واژۀ «سخن» را بگذاريم، می شود «سخن از طاعت 
می زنی»؛ بنابراين بهتر است «دم زدن» را كنايه بدانيم نه مجاز. با مبحث كنايه در 

درس های آينده بيشتر آشنا می شويد. 
 در اين بيت، واژۀ «خون» مجاز نيست، چون نمی توان معنای - ۱۰۰۴

كُشتن را جای آن نشاند و جملۀ بامعنا ساخت و از آن جايی كه با فعل «بريز» (از 
مصدر ريختن) همراه شده، كنايه از «كشتن و هلاک كردن» است. 
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 در اين بيت ويژگی دستور تاريخی و كهن به كار نرفته است. - ۱۶۷۱
واژۀ «حقيقتاً» كه امروزه نيز كاربرد دارد، قيدی است.

 اين جا فعل «شد» به معنای «رفت» به كار رفته 
و اسنادی نيست. در متون كهن فعل «شد» در معنای «رفت» هم كاربرد داشته و 
مصداق كاربرد دستور تاريخی است.  كاربرد دو حرف اضافه برای يک متمّم: به

جهان در در اين بيت «مر + را» به كار رفته است، «را» هم در معنای حرف اضافۀ 
«به» است. «مر + را» ويژگی ای است كه در متون كهن و تاريخی كاربرد داشته است.
       مهم ترين ويژگی هايی كه بايد برای شناسايی دستور تاريخی در نظر داشته باشيد:
 فعل هايــی كه امــروز ديگــر به آن صــورت به كار نمــی روند: مرده كــردن

 مرده نشان دادن 
 آوردن «بـ» بر سر فعل ماضی  بشنيد

به سنگ اندر  كاربرد دو حرف اضافه برای يک متمّم: 
 كاربرد «را» در معنای حرف اضافه: او را گفتم  به او گفتم

 كاربرد «رای» فکّ اضافه: معلّم را عادت  عادتِ معلّم
 كاربرد «مر + را»: مر او را

 كاربرد فعل «يارست» يا «نيارست» از مصدر «يارستن»: نيارستم از خود سخن 
گفت با كس  نتوانستم از خود با كس سخن بگويم.

 جدانويسی نشانۀ منفی ساز «نه» از فعل: نه است  نيست
مست مست می شد  برخاست،  ديگری  «رفت»:  غيراسنادی  معنای  در  «شد»   

 با حالت مستی می رفت.
-  وقتی از نوع جملات سؤال می شود، بايد حواستان به ساده يا - ۱۶۷۲

مركّب بودن جملات باشد. در گزينۀ «۲» دو جملۀ مركّب داريم: «كه» پيوند وابسته ساز 
در جملۀ «گفت [كه] پيری تو» حذف شده و در جملۀ «گمانم آن  [است] كه خصم 
مؤمن هستی» به وضوح ديده می شود. بايد به اين نكته اشاره كنيم كه «وليكن» پيوند 

هم پايه ساز است و جملۀ مركّب نمی سازد. در ساير گزينه ها همۀ جملات ساده اند.
 بررسی نوع «را» در ابيات:- ۱۶۷۳

عزّت و جاه من را  رای مفعولی است: چه چيزی را فزود؟ 
مفعول  

ما به قدرت  نظر نظر به قدرت پروردگار اوست  را  رای فکّ اضافه است: ما
پروردگار اوست.

 «را» در معنای حرف اضافۀ «از» است: چون مرا پرسد نبی  چون (وقتی) 
من پرسد. نبی از

من گو.  «را» در معنای حرف اضافۀ «به» است: روی بنما و مرا گو  روی بنما و به
-  در اين ابيات دو تركيب سازی ديده می شود: خيره روی و زشت خويی. - ۱۶۷۴

 دو شبكۀ معنايی در ابيات وجود دارد: خار و گل ـ 
پای و دست و روی  كنايه: در بند چيزی نبودن  به آن چيز توجّه نداشتن/

خيره رو  گستاخ، بی شرم  «رای» فکّ اضافه در بيت دوم به كار رفته است: 
كه را زشت خويی بود در سرشت  در سرشت كه (هر كه) زشت خويی بود ... .

-  در همۀ گزينه ها عشق بر عقل برتری داده شده است؛ ولی در اين - ۱۶۷۵
گزينه صرفاً از تقابل عشق و عقل صحبت شده و اين كه نمی توان اين دو را با هم جمع كرد. 
 برتری عشق بر عقل: آن چه عقل نمی تواند حل كند، 
عشق آن را حل می كند.  برتری بی خودی (از خود بی خود بودن) و عشق بر عقل: 
خرد خام و بی تجربه است. در اين بيت واژۀ عشق نيامده؛ ولی از «می لعل» و «خون به 
جوش آوردن» می توان مصداقی برای عشق و بی خودی حاصل از آن يافت.  برتری 
عشق بر تصوّف و زهد: پشمينه پوش يعنی صوفی و زاهد را به سوی عشق دعوت می كند.

-  در اين بيت يک ويژگی برجستۀ زبانی كه در نمونۀ متن «كليله و - ۱۶۷۶
دمنه» در كتاب فارسی تان آورده شده، ديده می شود: جمع بستن «روباه» و «خرگوش» با نشانۀ 
جمع «ان»؛ علاوه بر آن، تركيب سازی در واژۀ «روبه بازی» از ويژگی های شعر عطاّر است.

 وجود تركيب «حيله ساز» از ويژگی های شعر عطاّر 
است؛ امّا نكته ای از كليله و دمنه ندارد.  وجود تركيب های «آهوچشم» و «روبه بازی» 
فقط از ويژگی های شعر عطاّر است.  ويژگی زبانی مرتبط با دو متن مزبور را ندارد.

-  موارد «ج» و «ه» نادرست اند:  «را» در معنای حرف اضافۀ - ۱۶۷۷
«به» به  كار رفته است.  جملات اين متن ساده، كوتاه و قابل فهم هستند.

 تركيب وصفی مقلوب: ديگر روز ـ امروز می گوييم: 
روز ديگر  «بـ» بر سر فعل «رسيد» (ماضی ساده) ويژگی زبانی در حوزۀ دستور 
تاريخی است.  فعل «ببايد رفت» در معنای مضارع التزامی است. البتّه امروزه هم ما 

می گوييم «بايد رفت»؛ ولی ديگر بر سر اين نوع ساخت از فعل، «بـ» نمی آوريم.

-  در اين بيت تشبيه های «سيل عِقاب» و «تير بلا» تشبيهی - ۱۶۷۸
انتزاعی و ذهنی است؛ يعنی مفهومی ذهنی (بلا، عِقاب) به مشبّهٌ به عينی (تير، سيل) 
تشبيه شده است. در ساير گزينه ها تشبيه ها همگی عينی و حسّی اند؛ يعنی مشبّه و 

مشبّهٌ به هر دو موضوعاتی حسّی اند.
 تشبيه: بوستان به مسجد/ فاخته به مؤذن/ آواز 
او به بانگ نماز  تشبيه: چنگ اوّل (نام نوعی ساز) به عاشقی خميده  تشبيه: من 
به سحاب (= ابر) اين جا ادات تشبيه، پسوند «وار» است كه به مشبّهٌ به چسبيده است.

 مفهوم «جبرگرا» يعنی مفهومی كه به تقدير و سرنوشت و - ۱۶۷۹
رقم خوردن اتّفاقات نزد خداوند اشاره دارد و انسان را در تعيين و تغيير سرنوشتش 

بدون اختيار می داند. اين مفهوم در ابيات «الف»، «ج» و «ه» ديده می شود.
 نوع ادبی اين بيت تعليمی است. شاعر با سرزنش 
مخاطب، او را به تدبير و صلاح انديشی دعوت می كند.  كسی از راز خلقت و 
اين كه خداوند در پس پرده چه رازهايی را رقم زده، آگاهی ندارد (شايد فكر كنيد 
كه اين بيت هم مفهومی جبرگرا دارد؛ امّا اين بيت بيشتر به آگاهی نداشتن انسان 

از اسرار خلقت اشاره دارد).
 در اين اشعار تمثيل وجود ندارد، شاعر درصدد بيان روايتی - ۱۶۸۰

از طبيعت و جهان شگفت انگيز پيرامونش است و ارتباط و پيوستگی اجزای اين 
جهان را به نمايش می گذارد.

بيان  دليل  به  اثر  و  ندارد  عربی  واژۀ  شعر  هستند.  درست  همگی  گزينه ها  ساير 
احساسات شاعر در آن، اثری غنايی به شمار می آيد.

 آثاری كه بيان احساسات و عواطف شاعر يا نويسنده در آن ها محوريت 
دارد، آثاری غنايی محسوب می شوند.

-  پيام اصلی هر سه بيت «الف»، «ج» و «ه» اين است كه اگر نمی توانی - ۱۶۸۱
درست و بجا صحبت كنی، بهتر است خاموش باشی و آبرو و اعتبار خودت را نبری.

 انسان تا به عمق و معنای سخنی پی نبرده، نبايد 
هيجان زده و عصبی شود و بدون فكر فقط درصدد ردّ و انكار سخن برآيد.  اگر سخن 

درست و حقّی داری، حرفت را بزن. اگرچه ديگران سخن تو را نپسندند.
 تحمّل سختی ها در راه رسيدن به - ۱۶۸۲

كعبه (معشوق)  تفكّر غالب: عشق گرايی.  اميد برای رسيدن به معشوق و 
روزهای بهتر  تفكّر غالب: خوش بينی.  تفكّر دربارۀ اين كه انسان از كجا 

آمده و سرانجامش چه می شود  تفكّر غالب: فلسفی.
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درس درس    ۴

-  فارسی ميانه زبانی - ۱۶۸۳
است كه در دورۀ ساسانيان پيش از اسلام رواج داشته و شامل دو زبان پارتی و پهلوی 
می شده، البتّه به زبان پهلوی هم به تنهايی فارسی ميانه گفته می شود. ولی سامانيان 
حكومتی بودند كه بعد از اسلام در قرن های سوم و چهارم در ايران حكومت داشتند 
و از رواج زبان فارسی دری و رشد و گسترش آن حمايت كردند. ادبيّات دری تقريباً 
هم زمان با دولت طاهريان پديد آمد.  همان طور كه گفتيم فارسی ميانه مربوط به 
قبل از اسلام است؛ امّا سامانيان از حكومت های بعد از اسلام در ايران هستند. پس 
قسمت اوّل اين گزينه، يعنی تأكيد امرای سامانی بر ضرورت تأليف به زبان فارسی 
ميانه، غلط است. سامانيان بر ضرورت تأليف به زبان فارسی دری و گردآوری تاريخ و 

روايات گذشتۀ ايرانی تأكيد داشتند. 
 حواستان باشد ساسانيان (آخرين حكومت ايرانی پيش از اسلام) را با 
سامانيان (حكومت ايرانی كه زبان دری را زبان درباری خود قرار داد) اشتباه نگيريد. 
 امروزه ترجمۀ عربی و فارسی آثار ادبی منثور و منظوم زبان پهلوی (فارسی 
ميانه) مانند «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب» در دست است، نه خود اين آثار 

و بيشتر آثار ادبی منثور و منظوم زبان پهلوی از بين رفته است. 
 فارسی دری نخستين صورت زبان ادبی فارسی نو است كه - ۱۶۸۴

بعد از اسلام از گروه زبا ن های فارسی پديد آمد؛ بنابراين اين فارسی دری بود كه 
بعد از اسلام موجوديت خود را در برابر نفوذ و تأثير زبان عربی حفظ كرد و به تدريج 

غنی گشت و زبان عمومی سراسر ايران شد. 
 به خاطر بسپاريد كه زبان فارسی بعد از اسلام فارسی دری است. 
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-  آثاری كه از زبان پهلوی باقی مانده بيشتر آثار دينی زردشتی - ۱۶۸۵
هستند. حتّی رساله های كوچكی كه جزء آثار غيردينی به شمار می آيند، رنگ دينی 

دارند؛ مثل «يادگار زريران» كه ترجمۀ پهلوی آن باقی  مانده و اصلش پارتی است. 
 يک كتاب ديگر هم وجود دارد كه از زبان پهلوی باقی  مانده و اصلش 

پارتی بوده است: منظومۀ درخت آسوريک. 
از حالت - ۱۶۸۶ ساسانيان  از اسلام و در زمان  اوَستا پيش   كتاب 

شفاهی به كتابت درآمد. دولت سامانی در اواخر قرن سوم بعد از اسلام تشكيل شد. 
لا اشتباه الساسانى مع السامانى 

-  آثار برجای مانده به «زبان فارسی باستان» به خطّ ميخی - ۱۶۸۷
است.  «فارسی دری» نخستين صورت زبان ادبی فارسی نو در برابر نفوذ عناصر 

زبان عربی بود.  زبان پهلوی اساساً به ناحيۀ پارس تعلّق داشت.
در اين تست بيشتر بايد حضور ذهن داشته باشيد و اطلاّعات را در جای درستش قرار دهيد. 

الملوک» اشتباه آمده - ۱۶۸۸ اثر «تاريخ  الرّسل و  -  فقط نام صاحب 
است. اين كتاب به زبان عربی و از محمّدبن جرير طبری است كه ابوعلی بلعمی آن 
را به دستور منصوربن نوح سامانی با اضافه كردن اطلاّعاتی و حذف مطالبی به فارسی 

ترجمه كرد. ترجمۀ اين كتاب اثر مستقلّی شد كه به «تاريخ بلعمی» شهرت يافت. 
 اشعار زبان پهلوی اغلب از بين رفته اند؛ از قطعات شعری - ۱۶۸۹

به جا مانده می توان از «درخت آسوريک» و «يادگار زريران» نام برد. 
آن ها - ۱۶۹۰ اصل  كه  در دست هستند  پهلوی  زبان  به  كتاب  دو   

پارتی است: ۱) يادگار زريران، ۲) منظومۀ درخت آسوريک.
 اگر راجع به منظومه ای سؤال شد كه اصل پارتی دارد، هر يک از دو 
منظومۀ «يادگار زريران» يا «درخت آسوريک» می تواند مدّ نظر باشد؛ امّا اگر راجع 
به رسالۀ غيردينی صحبت شد كه رنگ دينی دارد، منظور «يادگار زريران» است. 

اسلامی - ۱۶۹۱ اوّليۀ  قرن های  تأليفات  در  فارسی»  زبان  «دستور   
داشتند.  تأليفاتی  دينی  علوم  و  طب  فلسفه،  در  دانشمندان  بيشتر  ندارد.  جای 

ابوعلی سينا به فارسی و عربی شعر می سرود. 
نام - ۱۶۹۲ پهلوی  زبان  كه  است  اين   «۱» گزينۀ  نادرستی  دليل   

ديگرش فارسی ميانه است، نه زبان فارسی نو يا دری. فارسی نو و دری بعد از رواج 
زبان پهلوی و بعد از ورود اسلام به ايران كم كم شكل گرفت و پديد آمد. 

-  كتاب «اوَستا» در دورۀ ساسانيان به نگارش درآمد. تا قبل از آن در - ۱۶۹۳
حافظه ها حفظ می شد و موبدان هنگام اجرای مراسم به صورت شفاهی آن را می خواندند. 
 اين نكته را چند بار خواهيد ديد تا ملكۀ ذهنتان شود: ساسانيان را 

با سامانيان كه در قرن سوم بعد از اسلام روی كار آمدند، اشتباه نگيريد! 
در - ۱۶۹۴ را  حكومت ها  اين  زمان،  براساس  باشد  يادتان  هميشه    -

اوّل دولت  از اسلام پديد آمدند:  بعد  ببخشيد. دولت های مهمّی كه  ذهنتان نظم 
نيمه مستقلّ طاهری بر سر كار آمد كه نخستين دولت اسلامی در ايران بود. بعد 
صفّاريان بر سر كار آمدند كه دولت مستقلیّ بودند، چون خيلی با حكومت بغداد و 
خلفای اسلامی ميانۀ خوبی نداشتند؛ سپس دولت سامانی به قدرت رسيد كه خيلی 
از زبان و فرهنگ ايرانی و زنده كردن گذشتۀ ايران حمايت كرد. بعداً سامانيان از 
غزنويان شكست خوردند و غزنويان در ۳۵۱ هجری در غزنه حكومت تشكيل دادند 

و شاعران پارسی  گوی زيادی در دربار آن ها حاضر بودند. 
رواج - ۱۶۹۵ ايران  شرقی  شمال  و  شمال  نواحی  در  پارتی  زبان   

داشت. دورۀ رواجش هم مربوط به زمان اشكانيان و اوايل دورۀ ساسانی بوده است. 
 ابوعلی بلعمی به دستور منصوربن نوح سامانی كتاب «تاريخ - ۱۶۹۶

كرده  ترجمه  فارسی  به  عربی  از  را  محمّدبن جرير طبری  اثر  الملوک»  و   الرّسل 
است. نام ديگر كتاب، «تاريخ  الرّسل و الملوک»، تاريخ طبری است. (�زينۀ «۱»)

 در درس چهارم علوم و فنون ادبی ۱، دو كتاب معرّفی شده است كه 
نويسندگان آن ها جمعی از دانشوران يا دانشمندان هستند:  «شاهنامۀ ابومنصوری» 
كه جمعی از دانشوران خراسان كه به تاريخ و گذشته و داستان های پادشاهان آگاهی 
داشتند آن را نوشتند.  «ترجمۀ تفسير طبری» كه گروهی از دانشمندان آن را از 

اصل عربی به فارسی برگرداندند. 
-  زبان فارسی باستان از سال ۵۵۹ قبل از ميلاد تا ۳۳۰ قبل از - ۱۶۹۷

ميلاد رواج داشته است، نه ۳۳۰ تا ۵۵۹ ميلادی!

-  «فارسی پهلوی» چون حدّ واسط بين فارسی باستان و فارسی نو- ۱۶۹۸
قرار دارد، به آن «فارسی ميانه» هم می گويند. در تقسيم بندی گروه زبان های ايرانی، فارسی 
ميانه خودش به دو زبان پارتی و پهلوی تقسيم می شود؛ ولی به طور خاص به  زبان پهلوی 

هم فارسی ميانه می گويند. 
 مواردی كه اطلاّعات درستی به ما نداده «ب» و «ج» است، - ۱۶۹۹

حالا چرا اين گزاره ها غلط اند؟
 سامانيان ناچار به رواج زبان فارسی نشدند. آن ها حكومتی ايرانی بودند كه 
شاعران فارسی گوی را تشويق می كردند و مترجمان را به ترجمۀ كتاب های معتبر 
به زبان فارسی برمی انگيختند. بعضی از اميران سامانی خود صاحب فضل و ادب 

بودند. توضيح «ب» مربوط به حكومت غزنويان است. 
قرن  اوّل  نيمۀ  نه  می زيست،  چهارم  قرن  اوايل  در  رازی  زكريای  محمّدبن   
پنجم. اين موضوع را می توانيد از اطلاّعات صفحۀ ۴۲ كتاب دهم به دست بياوريد. 

-  هر چه از قرن های اوّليۀ بعد از اسلام دورتر می شويم و جلوتر - ۱۷۰۰
می آييم، آميختگی فارسی دری با زبان عربی افزايش می يابد. بعضی از دلايل آن اين هاست: 
۱) خيلی از اصطلاحات علمی، ادبی، دينی و سياسی جديد از راه ترجمۀ متون عربی به 
فارسی وارد فارسی دری می شود. ۲) قبل از رواج فارسی دری، كتاب ها بيشتر به زبان 
عربی نوشته می شد. خيلی از دانشمندان برای اين كه خوانندگان بيشتری در دنيای 
اسلام داشته باشند، آثارشان را بيشتر به زبان عربی می نگاشتند و به تدريج كه كتاب هايی 

به زبان فارسی نوشته می شد، ناخودآگاه كلمات و اصطلاحات عربی وارد آن ها می شد. 
-  شعر غنايی با «رودكی و شهيد بلخی» قوّت و استحكام يافت و - ۱۷۰۱

شعر حماسی نيز با «فردوسی» به اوج خود رسيد. 
 اتّفاقاً در شعر قرن های چهارم و پنجم شاعران به واقعيات - ۱۷۰۲

بيرونی توجّه داشتند و مفاهيم ذهنی خيلی در شعرشان جايی نداشت. 

-  بيشتر آثار منظوم و منثور زبان پهلوی از بين رفته است؛ ولی - ۱۷۰۳
«يادگار زريران» و «درخت آسوريک» دو نمونه از آثار به جای مانده از زبان پهلوی هستند. 
دو كتاب «كليله و دمنه» و «هزار و يک شب»، از جمله آثاری هستند كه قبلاً به زبان 

پهلوی وجود داشته اند؛ ولی امروزه فقط ترجمۀ عربی و فارسی آن ها در دست است. 
 موارد «ب» و «ج» دربارۀ زبان پهلوی كاملاً درست است. - ۱۷۰۴

 زبان پهلوی زبان رسمی دوران ساسانيان
است و البتّه به زبان پهلوی، فارسی ميانه هم گفته می شود. زبانی كه در دورۀ اشكانيان 
تا اوايل دورۀ ساسانيان رواج داشت، زبان پارتی بود.  زبان پهلوی در نواحی پارس 
رواج داشت و با آن صحبت می كردند و آثار ادبی آن غالباً به كتابت درنيامده است. 

زبانی كه در شمال و شمال شرقی ايران رواج داشت، زبان پارتی بوده است.
 «يادگار زريران» اصلش به زبان پارتی بوده است. - ۱۷۰۵

 يادتان هست؟ قطعات شعری به زبان پهلوی در ميان اندرزنامه های 
به خاطر  آسوريک».  «درخت  و  زريران»  «يادگار  اثر  دو  مانند  دارند؛  منثور جای 

داشته باشيد كه اصل هر دوی اين كتاب ها به زبان پارتی بوده است. 
 «ناصرخسرو» شاعر قرن پنجم است. او ابتدا در دربار غزنوی - ۱۷۰۶

و بعد سلجوقی به شغل ديوانی اشتغال داشت؛ امّا با ديدن خوابی از شغل درباری 
او شاعر درباری و  انفس می پردازد. در مجموع،  آفاق و  خارج می شود و به سير 

مديحه سرا نبوده است و اشعارش فلسفی، حكمی و اندرزی و عقيدتی است. 
ابومنصوری» در كتابتان آمده - ۱۷۰۷ از كتاب «شاهنامۀ  اين متن   

است. اگر دقّت كرده باشيد جواب تست در متن وجود دارد: شاهنامه. اين كتاب به 
دستور ابومنصور عبدالرّزّاق و هدايت ابومنصور معمّری به دست عدّه ای از دانشوران 

خراسان نوشته شد.
با زبان عربی - ۱۷۰۸  يعقوب ليث صفّاری مؤسّس سلسلۀ صفّاری 

او  رود.  كار  به  او  دستگاه حكومت  در  زبان  اين  تا  نداد  اجازه  و  نداشت  آشنايی 
درصدد ايجاد حكومت مستقلّ ايرانی و برانداختن و تضعيف حكومت بغداد بود. 

است.  غزنويان  حكومت  به  مربوط  توضيح  اين   
 اين توضيح مربوط به حكومت طاهريان است؛ ولی حكومت طاهريان اوّلين حكومت 
اسلامی ايران بعد از اسلام بود كه نيمه مستقل بود؛ يعنی از طرف خليفۀ بغداد به حكومت 
نواحی ايران منصوب شده بودند و باجگزار (يعنی ماليات دهندۀ) خليفۀ بغداد بودند. 
 اين توضيح مربوط به حكومت و دولت سامانی است. البتّه غزنويان هم در دربار خود از 

شاعران حمايت می كردند؛ امّا خودشان در نگارش و ادب فارسی دستی نداشتند. 
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 همان طور كه گفتيم مفاهيم رايج در شعر اين دوره ذهنی - ۱۷۰۹
و پيچيده نيست. اتّفاقاً شاعران اين دوره بيشتر به واقعيات بيرونی نظر داشتند و 

مفاهيم ذهنی آنان از قلمرو تعاليم اخلاقی فراتر نمی رفت. 
از اسلام بوده اند. در - ۱۷۱۰ ايرانی قبل   ساسانيان آخرين حكومت 

قرن های اوّليۀ بعد از اسلام بود كه زبان دری رواج يافت و در زمان سامانيان به زبان 
رسمی درباريان، زبان محاوره و مكاتبۀ مقامات دولتی تبديل شد. 

 در قرن های نخست بعد از اسلام بيشتر دانشمندان به ضرورت آثار - ۱۷۱۱
خود را به زبان عربی می نوشتند تا در سراسر جهان اسلام خوانندگان بيشتری داشته باشند. 

 «يادگار زريران» و «درخت آسوريک» اندرزنامه هايی هستند - ۱۷۱۲
كه از زبان پهلوی بازمانده اند و اصلشان به زبان پارتی است؛ يعنی نگارش آن ها 
ابومنصوری»، «ترجمۀ  يعنی «شاهنامۀ  آثار  اسلام است. ساير  از  به پيش  مربوط 

تفسير طبری» و «تاريخ بلعمی» در دورۀ سامانيان نوشته شده اند. 
-  شعر حكمی و اندرزی - ۱۷۱۳

در اين دوره به وجود آمده بود ولی هنوز رواج زيادی نداشت. رايج ترين انواع شعر 
فارسی در اين دوره حماسی، مدحی و غنايی بود.  شاعران اين عصر بيشتر به 
واقعيت بيرونی نظر داشتند و مفاهيم ذهنی آنان از قلمرو تعاليم كلّی اخلاقی فراتر 
نمی رفت.  در اين دوره شاعران بيشتر از استعاره های دلپذير و تشبيهات گوناگون 

ساده استفاده می كنند كه اصلاً پيچيده و دور از ذهن نيستند. 
 موضوعی كه بايد به آن توجّه كنيد اين است كه اگر در گزينه ای به اين 
برخورديد كه شاعران نويسندگان قرن های اوّل تا نيمۀ قرن پنجم به واقعيات درونی و 
مفاهيم پيچيدۀ ذهنی توجّه داشتند، آن گزينه حتماً غلط است. در شعر و نثر قرن های اوّل 
مفاهيم ساده، واقعيات بيرونی و تشبيهات حسّی مطرح شده است و مفاهيم ذهنی از قلمرو 
تعاليم كلّی اخلاقی فراتر نمی رود. ويژگی شعر اين دوره سادگی فكر و روانی كلام است. 

در - ۱۷۱۴ ساسانيان  دورۀ  اوايل  و  اشكانيان  دورۀ  در  پارتی  زبان 
ايران رايج بود.  شمال و شمال شرقی

زبان دری هم بعد از اسلام ابتدا در نواحی مشرق و شمال شرقی ايران رواج داشت.

 داستان سرايی و قصّه پردازی و آوردن حكايت ها و مَثلَ ها در - ۱۷۱۵
قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم وارد شعر فارسی شد. 

 شعر حكمی و اندرزی در دورۀ سلجوقيان به پختگی می رسد. - ۱۷۱۶
هم چنين اوّلين كسی كه قصيدۀ تمام و كمال در اين موضوع سرود، کسايی مروزی

شاعر قرن چهارم بود و «ناصرخسرو» شيوۀ او را ادامه داد. 
اواخر دورۀ سامانی - ۱۷۱۷ در  منوچهری» كه  و  فرّخی   «عنصری، 

تربيت شده بودند، شاعران دربار غزنوی بودند و شعر مدحی می سرودند. 
-  منطقۀ رواج فارسی - ۱۷۱۸

دری ابتدا در شرق و شمال شرقی ايران بود.  سامانيان از تركان آل افراسياب به رهبری 
سبكتگين شكست خوردند و اوّلين فرمانروای غزنوی سبكتگين بود.  سلسلۀ غزنوی 

در سال ۳۵۱ هجری در غزنه تشكيل شد. 
-  «كليله و دمنه» و - ۱۷۱۹

«هزار و يک شب» به زبان پهلوی بوده اند كه بعد از اسلام به زبان عربی و فارسی 
ترجمه شده اند؛ ولی اصل پهلوی آن ها از بين رفته و فقط ترجمۀ عربی و فارسی آن ها 
در دست است.  زبان پارتی در دورۀ اشكانيان تا اوايل دورۀ ساسانيان در مناطق 
شمال و شمال  شرقی ايران رواج داشته است. در دورۀ ساسانی زبان عمومی كه بيشتر 
در ناحيۀ پارس رواج داشته، زبان پهلوی بوده است.  دورۀ رواج زبان فارسی باستان 
در ۵۵۹ ق. م. تا ۳۳۰ ق. م. بوده است. فرمان ها و نامه هايی هم كه باقی  مانده، مربوط 

به همين دورۀ زمانی اند. 
 دولت طاهری دولتی نيمه مستقل و اوّلين حكومت اسلامی - ۱۷۲۰

ايرانی بود. منظور از نيمه مستقل اين است كه وابسته به خلافت اسلامی بغداد بود. 
صفّاريان دولتی مستقل از خلفای بغداد تشكيل دادند و دولتی ايرانی با فرهنگ و 
هويتّ ايرانی به شمار می آمدند. دولت سامانی بعد از صفّاريان بر روی كار آمد و 
زبان فارسی دری با حمايت و كمک اين دولت ها فرصت و امكان اين را يافت كه 

به عنوان زبان رسمی شناخته شود.
-  موضوع های حماسی، - ۱۷۲۱

ملّی و تاريخی بيشتر در نثر اين دوره مطرح می شده است. شعر اين دوره بيشتر حماسی، 
مدحی و غنايی بود.  در شعر اين دوره تركيب های تازه، استعاره های دلپذير و تشبيهات 

گوناگون و به كارگيری انواع توصيف ديده می شود كه همگی ساده و حسّی اند، نه ذهنی.

 آوردن موعظه و نصيحت از آغاز قرن چهارم معمول گرديد؛ - ۱۷۲۲
ولی اين نوع شعر در دورۀ سلجوقی به پختگی رسيد. رايج ترين انواع شعر در اين 
دوره، حماسی، مدحی و غنايی بود. از زكريای رازی شعری به جا نمانده است؛ ولی 

اشعار بوعلی سينا به فارسی و عربی در دست است. 
 زبان «فارسی باستان» زبان دورۀ هخامنشيان و آثار به جامانده - ۱۷۲۳

از آن، نامه ها و فرمان های پادشاهان است كه به خطّ ميخی نگاشته شده است. 
زبان های ايرانی به سه دستۀ فارسی باستان، 
فارسی ميانه و فارسی نو (دری) تقسيم می شود. «فارسی پهلوی» خودش شاخه ای از 
زبان فارسی ميانه است كه قبل از فارسی نو رواج داشته است. البتّه به فارسی پهلوی 
چون حدّ واسط بين فارسی باستان و فارسی نو است، فارسی ميانه هم می گويند. 
 زبان پارتی در دورۀ اشكانيان و اوايل دورۀ ساسانی رواج داشت. اوستا قبل از 
اسلام حالت شفاهی داشته و در دورۀ ساسانيان به نگارش درآمد نه دورۀ سامانيان. 
سامانيان دولتی است كه در قرن های سوم و چهارم هجری در ايران بر سر كار بود. 

ساسانيان قبل از اسلام رو با سامانيان بعد از اسلام اشتباه نگيرين!!
 در نثر اين دوره هنوز آوردن اصطلاحات علمی و اشعار و - ۱۷۲۴

امثال رايج نشده بود. 
 در سه قرن نخست بود كه ايرانيان به هر سه زبان فارسی، - ۱۷۲۵

پهلوی و عربی آثار علمی و ادبی خود را می نوشتند. با گسترش استفاده از زبان 
فارسی دری و نفوذ بيشتر زبان عربی، آثار كم تری به زبان پهلوی نوشته  شد. 

-  عبارات «الف» و «ب» دربارۀ سامانيان نيست.  شهر غزنه - ۱۷۲۶
پايتخت غزنويان بوده است. بخارا شهری است كه در زمان سامانيان عمده ترين مركز 
فرهنگی به شمار می آمد.  عنصری، فرّخی و منوچهری شاعران دربار غزنوی هستند كه 
البتّه در زمان سامانيان پرورش يافتند؛ ولی دوران شاعری خود را در دربار غزنويان گذراندند. 

 سه اشتباه در اين عبارت وجود دارد: ۱) غزنويان نخستين - ۱۷۲۷
دولت اسلامی نبودند. اوّلين دولت اسلامی كه در ايران بعد از اسلام تشكيل شد، 
دولت طاهری بود. ۲) ادبيّات فارسی دری هم تقريباً هم زمان با دولت طاهری پديد 
زبان عمومی مشرق و شمال  بعداً  فارسی  زبان  اين كه  يافت. ۳)  آمد و گسترش 
شرقی ايران شد، درست نيست؛ اين زبان اوّل در مشرق و شمال شرقی ايران رواج 

يافت و بعد زبان عمومی سراسر ايران شد. 
-  عبارت «الف» درست نيست، چون اين توضيح مربوط به زبان - ۱۷۲۸

پارتی است نه پهلوی؛ پهلوی در دورۀ ساسانيان و در نواحی پارس رواج داشته است.
اثر  دو  آسوريک»  «درخت  و  زريران»  «يادگار  چون  است،  نادرست  «د»  عبارت 

بازمانده از زبان پهلوی اند؛ ولی اصل اين دو كتاب به زبان پارتی بوده است. 
 بخارا در زمان سامانيان عمده ترين مركز فرهنگی به شمار - ۱۷۲۹

به  ارزنده ای  آثار  می زيستند،  شهر  اين  در  كه  دانشمندانی  از  بسياری  و  می آمد 
پارسی و عربی در قلمرو فرهنگ اسلامی پديد می آوردند.

با - ۱۷۳۰ ادبيّات فارسی دری تقريباً هم زمان  از ورود اسلام،   بعد 
دولت طاهريان پديد آمد. فارسی دری در دورۀ صفّاريان رواج بيشتری يافت و زبان 

رسمی قلمرو آن ها شد. 
 اين مورد از اقداماتی است كه دولت سامانی برای ترويج و - ۱۷۳۱

حمايت از زبان فارسی انجام داد. يعقوب ليث صفّاری مؤسّس سلسلۀ صفّاری بود. 
 موارد «ب» و «ج» نادرست اند.- ۱۷۳۲

 شاهنامۀ ابومنصوری در سال ۳۴۶ قمری به دست عدّه ای از دانشوران خراسان 
نوشته شد.  «تاريخ  الرّسل و الملوک» را محمّدبن جرير طبری به زبان عربی 
نگاشته است. ابوعلی بلعمی به دستور منصوربن نوح سامانی اين كتاب را با حذف 
برخی قسمت ها و اضافه كردن اطلاّعاتی راجع به تاريخ ايران به فارسی بازنويسی 

كرد. اين كتاب مستقل به نام «تاريخ بلعمی» شناخته می شود. 
-  اين عبارات از كتاب «تاريخ بلعمی» از ابوعلی بلعمی است. - ۱۷۳۳

اين كتاب ترجمۀ كتاب مفصّل «تاريخ الرّسل و الملوک» اثر محمّدبن جرير طبری به 
زبان عربی است كه بلعمی با اضافه كردن اطلاّعاتی راجع به تاريخ ايران و حذف برخی 
مطالب، آن را به صورت تأليفی مستقل درآورد كه به «تاريخ بلعمی» مشهور شد. اين 

كتاب به دستور منصوربن نوح سامانی ترجمه شد و مربوط به عصر سامانی است.
 به متن هايی كه از كتاب های تاريخی برای نمونه در كتابتان آورده شده 
است، دقّت كنيد. حتماً آن ها را بخوانيد و كليدواژه های آن ها را به خاطر بسپاريد. 
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 در عبارت سوم، گفته شده مقدمۀ «شاهنامۀ ابومنصوری» - ۱۷۳۴
ابومنصوری» كتابی به نثر بوده و امروز  به نظم است كه اشتباه است. «شاهنامۀ 

بخشی از مقدّمۀ آن باقی مانده است. 
عبارت آخر هم اشتباه است؛ «تفسير طبری» را محمّدبن جرير طبری به زبان عربی 

نوشته است و جمعی از دانشمندان آن را به فارسی ترجمه كرده اند. 
 شعر حكمی و اندرزی در قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم - ۱۷۳۵

اوّلين شاعری بود كه قصيده ای تمام و كمال در اين باب  به وجود آمد. كسايی 
سرود و سپس ناصرخسرو شيوۀ او را ادامه داد.  

 شعر حكمی و اندرزی در قرن چهارم و اوايل قرن پنجم - ۱۷۳۶
دورۀ  در  دری  فارسی  زبان  رسيد.  پختگی  به  سلجوقی  دورۀ  در  ولی  آمد؛  پديد 

سامانيان بود كه فرصت يافت به عنوان زبان رسمی شناخته شود.
 كسی كه فارسی دری را زبان رسمی قلمرو خود اعلام كرد، يعقوب ليث 
صفّاری بود؛ امّا در دولت سامانی و آل بويه، زبان فارسی فرصت و امكان يافت تا 

به عنوان زبان رسمی شناخته شود و رشد كند. 
كه - ۱۷۳۷ است  طبری»  تفسير  «ترجمۀ  به  مربوط  عبارات  اين    -

عدّه ای از دانشمندان در دورۀ سامانيان آن را از اصل عربی به فارسی ترجمه كرده اند.
از داخل همين عبارت می توانيد تا حدّی تشخيص دهيد كه موضوع ممكن است 
ترجمۀ يک متن دينی (تفسير قرآن) باشد؛ وجود كلمۀ «فتوا» و آوردن «كتاب از 

بغداد» می توانست كمكتان كند. 
 «يادگار زريران» و «درخت آسوريک» دو اثر به جامانده از - ۱۷۳۸

زبان پهلوی هستند ولی اصل اين كتاب ها به زبان پارتی بوده است. 
 آثاری كه به زبان پهلوی نوشته شده اند، بيشتر آثار دينی - ۱۷۳۹

زردشتی اند. حتّی رساله های كوچكی كه در زمرۀ آثار غيردينی به شمار می آيند؛ 
مثل «يادگار زريران»، رنگی دينی دارند. 

است؛ - ۱۷۴۰ بوده  سامانيان  دورۀ  رسمی  زبان  دری  فارسی  زبان   
ولی در آغاز اين دوره هنوز بيشتر دانشمندان ايرانی به ضرورت آثار خود را به عربی 

می نوشتند تا بتوانند در سراسر جهان اسلام خوانندگان بيشتری داشته باشند. 
 موارد «د» و «ه» نادرست است. - ۱۷۴۱

 نثر اين دوره بيشتر به موضوعات حماسی، ملّی و تاريخی توجّه دارد. 
مفاهيم ذهنی  و  توجّه داشتند  بيرونی  واقعيات  به  بيشتر  اين عصر   شاعران 
آنان از قلمرو تعاليم اخلاقی فراتر نمی رفت. اين به اين معناست كه هنوز مفاهيم 

پيچيدۀ ذهنی و عرفانی در شعر خيلی مطرح نمی شد. 
-    در آغاز قرن چهارم، بيشتر دانشمندان برای اين كه در سراسر جهان - ۱۷۴۲

اسلام خوانندگان بيشتری داشته باشند، به ضرورت آثار خود را به زبان عربی می نوشتند. 
به - ۱۷۴۳ مربوط  كتابتان در بخش  در  دقيقاً  عبارت گزينۀ «۴»   

«ترجمۀ تفسير طبری» آمده است. 
 گزينه های «۱» و «۳» از «كليله و دمنه» و گزينۀ «۲» 
از «چهار مقاله» انتخاب شده اند. هر دوی اين كتاب ها مربوط به قرن ششم هستند. 
برای  ما  هستن.  کتابى  چه  مال  متن ها  اون  بدونين  شما  نيست  قرار  ها!  نشيد  هول  (البتهّ 

افزايش معلوماتتون اين توضيحات رو آورديم.)
 حتماً نمونه متن هايی را كه در كتابتان آمده است، بخوانيد و برايشان 
كليدواژه هايی شناسايی كنيد كه در شناختن متن كمكتان كند؛ مثلاً اين جا كلمه های 

«فتوا» و «تفسير قرآن» به طور واضح به متن «ترجمۀ تفسير طبری» اشاره دارد. 
ترجمۀ «تفسير طبری» - ۱۷۴۴ دليل نادرستی عبارت های «ب» و «ج»:  -

را عدّه ای از دانشمندان به زبان فارسی نوشتند. خود تفسير به زبان عربی و نوشتۀ 
محمّدبن جرير طبری بوده است.  اوّلين كسی كه قصيدۀ تمام و كمال در موضوع 
حكمی و اندرزی سرود، كسايی مروزی بود و بعد ناصرخسرو شيوۀ او را ادامه داد. 

-  منصوربن نوح سامانی نام يكی از پادشاهان سامانی است كه - ۱۷۴۵
به وزير خود ابوعلی بلعمی دستور داد «تاريخ  الرّسل و الملوک» اثر محمّدبن جرير 
طبری را كه به زبان عربی بود، به زبان فارسی ترجمه كند. بلعمی با حذف برخی 
به  كه  نوشت  فارسی  به  مستقلّی  تأليف  اطلاّعات،  برخی  اضافه كردن  و  قسمت ها 

«تاريخ بلعمی» شهرت يافت. 
و - ۱۷۴۶ زريران»  «يادگار  درسی،  كتاب  مطابق  كنيد  توجّه  بايد   

«درخت آسوريک» به نظم هستند، نه نثر. (البتهّ پژوهندꙘن در مورد به نظم يا نثر بودن 
«يادꙘر زريران» اختلاف نظر دارند.) 

۱) كسايی مروزی در سرودن - ۱۷۴۷
شعر اندرزی و حكمی و قصيدۀ پندآموز پيشرو ناصرخسرو بود و ناصرخسرو شيوۀ 

او را ادامه داد. ۲) شاهنامۀ ابومنصوری را عدّه ای از دانشوران خراسان نوشته اند. 
۱۷۴۸ -

 حواستان باشد كه صورت سؤال تعداد عبارات درست را از شما 
خواسته، نه عبارات نادرست را. 

پنجم  و  چهارم  عبارت های  و  درست  كاملاً  ششم  و  سوم  دوم،  اوّل،  عبارت های 
نادرست هستند. 

 عبارت چهارم: داستان سرايی و قصّه پردازی و 
آوردن حكايت ها و مَثلَ ها در شعر اين دوره شروع شد و هنوز پركاربرد نبود و به 
كمال نرسيده بود./ عبارت پنجم: شعر حكمی و اندرزی در اين دوره آغاز شد و در دورۀ 

سلجوقی به كمال خود رسيد. 
سؤال قشنꙗ بود، نه؟؟- ۱۷۴۹

اوّل خطیّ را كه در صورت سؤال برايتان كشيده اند، بشناسيد. اين خط، خطّ ميخی 
است. ما می دانيم خطیّ كه زبان فارسی باستان به آن نوشته می شده، خطّ ميخی 
بوده است. دورۀ رواج فارسی باستان هم از ۵۵۰ ق. م. تا حدود ۳۰۰ ق. م. بوده 
است؛ يعنی قبل از اشكانيان. آثار به جای مانده از اين زبان هم نامه ها و فرمان های 
پادشاهان هخامنشی بوده است. با اين اطلاّعاتی كه داريد، راحت می توانيد گزينۀ «۲» 

را به عنوان گزينۀ نادرست انتخاب كنيد.
مگه اين که شک کنين و برين و خطّ ميخى ياد بگيرين، ببينين اين کتيبه دقيقاً راجع به چه چيزی 

صحبت کرده! 
 يک مورد، يعنی عبارت سوم اشتباه است. در دورۀ سامانی - ۱۷۵۰

نثر هم مانند شعر پارسی رواج يافت و رونق گرفت و كتاب هايی در موضوع های 
گوناگون به زبان دری نوشته شد. 

مستقل - ۱۷۵۱ ايجاد حكومت  و  بغداد  تضعيف حكومت  در  -  سعی 
مربوط به دورۀ حكومت صفّاريان يعنی قرن سوم بوده است. سپس در قرن چهارم 
و نيمۀ اوّل قرن پنجم دورۀ شكوفايی در همۀ عصرها و زمينه ها بوده است. امّا عصر 
انديشۀ استقلال ملّی مربوط به آغاز دورۀ «قرن چهارم و نيمۀ اوّل قرن پنجم» يعنی 
نيمۀ اوّل قرن چهارم است كه هم زمان با اوج حاكميت سامانيان بود و در ادبيّات خود 

را به شكل شعر حماسی و پرداختن به آداب و رسوم ملّی نشان می دهد. 
 هر دو كتاب «تاريخ الرّسل و الملوک» و «تفسير طبری» را - ۱۷۵۲

محمّدبن جرير طبری به زبان عربی نوشته است.
«تاريخ الرّسل و الملوک» را ابوعلی بلعمی و «تفسير طبری» را جمعی از دانشمندان 

به فارسی ترجمه كردند.
«تاريخ بلعمی» نام ترجمۀ فارسی «تاريخ طبری» يا همان «تاريخ الرّسل و الملوک» است.

 خوب اين تست را برای اين آورديم كه خودتان را محک - ۱۷۵۳
بزنيد و ببينيد فرق انواع شعر با موضوع های مختلف را تشخيص می دهيد. كم كم 
شما بيشتر با انواع شعر آشنا می شويد و تشخيص می دهيد چه طور انواع شعر و 

متن را با توجّه به واژه ها و موضوعات آن ها شناسايی كنيد. 
 بيت «ب» تعليمی است، چراكه به مخاطب توصيه می كند به اين 
دنيا دل نبندد و باشتاب از اين جا دل بركند. در بيت «د» شاعر در مقام توصيف ممدوح 
خود می گويد عدل او باعث شيرينیِ جان و در عين حال جاودانه است و بيت های شعر 
من در وصف پادشاه، نوشته ها و مكتوباتی جاودان خواهند بود. بيت «الف» هم آشكارا 
در توصيف جنگ است و بيتی حماسی به شمار می آيد و بيت «ج» در توصيف زلف و 

رخ معشوق؛ يعنی بيتی عاشقانه و غنايی است.
اين هم سؤال قشنꙗ بود، البتهّ يه کم سخت!- ۱۷۵۴

هر چهار بيت به نظر می رسد مدحی باشند. در گزينۀ «۱» شاعر به مخاطب می گويد 
اگر خسرو فرمانروای عالم هستی شد، به اين دليل است كه پرتو چهرۀ روشن تو بر 

او افتاده است. 
اين بيت در مقايسه با ابيات ديگر، كم تر مدحی است. 

شعر مدحی مشخّصاتی دارد كه در سه بيت ديگر بيشتر به چشم می خورد؛ مثل 
قدرت،  بخشش،  عدل،  قبيل  از  وزير)  يا  (پادشاه  ممدوح  ويژگی های  از  تعريف 

كشورگشايی، شايستگی، پيروزی در برابر دشمنان، بخت بلند و ... .
در پاسخ به چنين تستايى اصل نسبيتّ رو در نظر بگيرين!!
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معنی بيت محبّت آهنگی نيست كه دچار آفت شود و از بين برود؛ مانند زنّار 
جامعۀ  در  ساكن  مسيحيان  كه  كمربندی  (زُنّار:  نيست.  گسستنی  كه  سليمانی 

اسلامی مجبور بودند آن را ببندند تا شناخته شوند.)
 در بيت سؤال، سخن از تأثير جلوه و جمال يار در کلام و - ۲۸۴۲

سخن پردازی شاعر است. شاعر رخ و جلوۀ زيبای يار را عامل تراوش كلام دلنشين 
و شاعرانۀ خود می داند (شور شعر من پرتو و تفسيری از جمال يار است). در هر 
يک از ابيات گزينه های «۱»، «۳» و «۴»، مفهوم «تأثير يار و جلوه و جمالش در 

سخن پردازی شاعر» ديده می شود.
در بيت گزينۀ «۲»، شاعر تكرار ملال آور و ظاهری آيات را نمی پسندد و شرح و 

بيان عاشقانه را ترجيح می دهد.
«گل»  و  عاشق پيشه  شاعر  از  استعاره  «بلبل»   ،«۱» گزينۀ  بيت  در   
استعاره از معشوق زيباروست. «تعبيه شدن قول و غزل در منقار بلبل» نيز كنايه از 

هنر و قابليت سخن پردازی شاعر و عاشق است.
را سرچشمۀ - ۲۸۴۳ زن  وجود  دو،  هر   «۴» گزينۀ  و  سؤال  بيت   

مهربانی، محبتّ و عشق و روح بخش زندگی می دانند.
در بيت گزينۀ «۴»، شاعر وجود گرمابخش و ارزشمند زن را به مهِر (آفتاب) مانند 
كرده و معتقد است، همان طور كه آفتاب با پرتو خود سبب توليد گوهر در معادن 

می شود، زن هم با وجود گرم و پرمهر خود زندگی را سرشار از عشق می سازد.
 مردان در ميدان جای دارند و زنان روشنی بخش 
خانه اند.  زن پايه و اساس خانۀ هستی است.  زن در خانه طبيب، پرستار 

و نگهبان است.
-  مفهوم بيت سؤال اين است: سخن همۀ عاشقان با وجود تفاوت - ۲۸۴۴

و تنوّع، يک چيز است و آن ستايش پروردگار با يک زبان واحد است. در گزينۀ «۴» نيز 
مفهوم «يكی بودن مقصود همه با وجود اختلاف نظرها و عقايد» ديده می شود.

 دوری، مانع اتّحاد و يگانگی عاشق و معشوق نيست. 
 برتری سخن اندک و نيكو بر سخن بسيار و بی ارزش  عاشق صادق و حقيقی 

فقط يكی است.
-  مفهوم مشترک ابيات «ج» و «د» دارايی خود را در راه عشق  - ۲۸۴۵

دادن و سود کردن است؛ يعنی «در راه عشق هر چيزی را از دست دهی، بهترش را 
به دست می آوری.»

او  از  را  عاشق  چيز  همه  عشق  عشق:  يغماگری   
گرفته و عاشق از همه چيز فارغ است.  بدون تحمّل رنج و سختی، نمی توان راه 

عشق را طی كرد.
 در بيت «ب» قطع راه به معنی طی كردن راه است و در بيت «ج» به 
هلال شدن ماه و سپس كامل شدن آن اشاره شده است. بدون توجّه به اين موارد، 

درک مفهوم ابيات مشكل تر خواهد شد.
 در سرودۀ سؤال مفاهيمی چون سردی روابط اجتماعی و - ۲۸۴۶

خفقان حاکم بر جامعه ديده می شود. در گزينه های «۱»، «۳» و «۴» نيز به گونه ای 
به خفقان حاكم بر جامعه اشاره شده است؛ امّا مفهوم گزينۀ «۲»، «اتّحاد نداشتن و 

يكپارچه نشدن مبارزان» را نشان می دهد.
 مفهوم مشترک ابيات «ب» و «ه» کمال بخش  بودن عشق است: - ۲۸۴۷

عشق مانند كيميا، وجود بی ارزش (مس) را به وجودی ارزشمند (زر) بدل می كند.
از رنگ رخسار پيداست   ،  و  راز درون 

(رنگ رخساره خبر می دهد از سرّ درون).
يک  در  امّا  هم مفهوم اند؛  يكديگر  با  نيز  «د»  و  «ج»  «الف»،  بيت های   

گزينه نيامده اند.
-  روند امور در بيت سؤال، رسيدن از مطلوب به نامطلوب و - ۲۸۴۸

ناخوش است؛ شاعر نعمت های خود را از دست داده و به وضعيت نامطلوبی دچار است. 
ضدّ اين مفهوم، يعنی «گذر از وضعيت نامطلوب و ناخوش به وضعيتی خوب» در گزينۀ 

«۱» ديده می شود. گزينه های ديگر نيز همانند بيت سؤال، سيری نامطلوب دارند.
برگيری،  زندگی  از  دل  بايد  فرا می رسد،  پيری  زمان  وقتی  مفهوم   و  معنی 

همان طوری كه در بازیِ «نرد» با برداشتن مهره ها، بازی را به پايان می رسانند.
 مفهوم «جاودانگی عشق» در بيت «ج» ديده می شود (ردّ - ۲۸۴۹

)، «شكايت از روزگار» در بيت «الف» مشهود است (�زينه های باقی مانده   و 
 ،( رد نمی شوند)، «گله از بی توجّهی معشوق» نيز در بيت «ب» وجود دارد (ردّ 

«شوق بی پايان» در بيت «د» با عبارت «تمنّا كم نمی شود» آمده است.

 به همين صورت كه در پاسخ تشريحی ديديد، اين گونه از تست های 
الفبايی را می توان با ردّ گزينۀ راحت تر و زودتر حل كرد. (در اين تست، اگر ردّ 

گزينه را با بيت «د» شروع كنيم، در همان گام اوّل به پاسخ می رسيم.)
 مفهوم اين گزينه به اهمّيت و تأثير زر و ثروت در عاشقی و - ۲۸۵۰

کامروايی پرداخته است (پول نداری، عاشق نشو)؛ امّا مفهوم ديگر گزينه ها همانند 
بيت سؤال، کمال بخش بودن عشق است.

 مفهوم مشترک ابيات «الف»، «ج»، «ه» بیاعتنايی معشوق - ۲۸۵۱
به عاشق است.

 وجود معشوق و سخن گفتن او، به عاشق جان دوباره 
می بخشد./ حيات بخشی عشق  عشق زياد و هميشگی عاشق به معشوق
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 در سرودۀ سؤال، عبارات «می تراود مهتاب» و «می درخشد - ۲۸۵۲
چند»  خفتۀ  «اين  هم چنين  می دهند.  نشان  را  اميد  روزنه های  وجود  شب تاب» 
نشان دهندۀ غلفت زدگی مردم و «خواب در چشم ترم می شكند» نشانۀ هشياری 

و نگرانی شاعر است؛ امّا «يأس و نااميدی مردم» از اين متن دريافت نمی شود.

 بيت سؤال از سروده های انقلابی است كه از حال و هوای - ۲۸۵۳
روزهای انقلاب و فعّاليت احزاب و جريان های انقلابی حكايت دارد. در اين سروده، 
«رود» نماد احزاب و جريان های انقلابی، «برزخ كبود» نماد جامعۀ استبدادزده و 
انقلاب است. شاعر  ايران در آن روزها و «دريا» هم نماد جريان عظيم  سردرگم 
می گويد: رودها جرئت به هم پيوستن و درياشدن نداشتند؛ اتّحاد و به هم پيوستگی 

نيروها و احزاب انقلابی حاصل نمی شد.  
 مفهوم مشترک اين بيت و بيت سؤال بيشتر شدن حرص - ۲۸۵۴

در پيری است.
وارسته  عارفان  و  پيران  از  خير  دعای  طلب   

 انسان حريص سيری ناپذير است.  ستم روزگار به ضعيفان
(حسّ - ۲۸۵۵ طبع  مناعت  حسّ  به درستی   «۳» گزينۀ  بيت  در   

بی نيازی در عين نيازمندی، عزّت نفس، استغنای روحی) ستايش شده است.
 سخن هر كس معرّف شخصيّت وجودی اوست. 
همۀ  اثرپذيری  ازدست رفته.   جوانیِ  و  عمر  بر  پيران  و حسرت  افسوس   

پديده ها از عشق و عنايت الهی (عشق، محرّک پديده های عالم است).
 مفهوم مشترک بيت سؤال و گزينۀ «۳» مردن و زير خاک - ۲۸۵۶

رفتن زيبارويان و روييدن گل و سبزه از خاک آنان است كه اين مسئله مايۀ تأسّف 
و حسرت آدم می شود.

 آدمی با سخت دلی (سنگ بودن) رشد و نموّ روحی 
پيدا نمی كند؛ پس برای شكفتگی احوال و تغيير و تحوّل روحی بايد مثل خاک نرم خو 
بود و تواضع داشت.  دعوت به گشت وگذار در بهاران  ارزش و مقام خاصّ انسان 

به خاطر بهره مندی از «عشق»/ فرشتگان از عشق بی بهره اند.
 مفهوم مشترک اين گزينه با بيت سؤال، رنجش و ناراحتی - ۲۸۵۷

روشنفکران جامعه از بی تحرّکی و غفلت فراگير مردم جامعه است.
 توصيف جامعه ای پرُستم و غم زده  گرفتاری 
عاشق در غم عشق  احساس بيهودگی و بی ثمری/ سزای بی ثمری نابودی است.

 در گزينه های «۱»، «۲» و «۳» همانند بيت سؤال سخن از - ۲۸۵۸
سفله پروری روزگار است؛ يعنی بخت با نادانان و فرومايگان سازگار و همراه است و 
انسان های ارزشمند به خواری افتاده اند؛ امّا مفهوم گزينۀ «۴» اين است كه «هر كه 

بدی كند، بدی خواهد ديد/ نتيجۀ عمل هر كس به خودش برمی گردد».
 مفهوم اصلی بيت سؤال اين است كه بهترين گواه عاشق، - ۲۸۵۹

اوست. همين مفهوم در گزينۀ «۳» نيز ديده می شود. زخم های
 چشمان مست يار، گواه كشته شدن عاشق اند.  دلِ 

گرم عاشق، روشنی بخش مزار اوست.  شهيد عشق به كفن نيازی ندارد.
معنی بيت  چرا دو چشم يار به كشتن من گواهی می دهند، وقتی كه گواهی 

مست ها مورد پذيرش نيست؟
-  مفهوم مشترک گزينه های «۱»، «۲» و «۳» پايان يافتن غم عاشق - ۲۸۶۰

با  آمدن يار است؛ امّا گزينۀ «۴» مفهوم «فدا كردن جان از شوق ديدار يار» را دارد.
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و - ۲۸۶۱ اختناق  فضای  توصيف  مفهوم  سؤال  اين  ابيات  همۀ  در   

خفقان و نبودِ آزادی بيان در جامعه ديده می شود؛ امّا در بيت سؤال و گزينۀ «۴» 
علاوه بر اين، مفهوم بند و گره (= عقده) داشتن بر دهان نيز مشترک است.

 يكی از مفاهيم بيت سؤال اين است كه همۀ موجودات در - ۲۸۶۲
حال ستايش پروردگارند. در گزينۀ «۳» نيز همين مفهوم وجود دارد.

 ميخانه را گرامی داشتن  صبح، هنگام ستايش 
خداوند و سبب رشد جان است.  تسبيح و ستايش فقط وظيفۀ انسان است.

از گلِ ميخانه درست می كنم، زيرا خاک  معنی بيت  من مهر و تسبيحم را 
آن جا خواسته ها و آرزوها را برآورده می كند.

ارباب حاجت - ۲۸۶۳  در اين بيت شاعر توصيه می كند كه برای 
گره گشا باش؛ پس مفهوم آن توصيه به دستگيری از ضعيفان است.

 توصيه به اظهار عجز و نياز  تكيه بر عالم معنا  
كردن  بر توان خود تكيه كردن و محتاج خلق نشدن

با بيت سؤال بی توجّهی عاشق - ۲۸۶۴  مفهوم مشترک اين گزينه 
به سرزنش ديگران است.

را  آن  حال  و  لذّت  نچشيده،  را  عشق  كه  كسی   
در نمی يابد.  عاشق، سرزنش خواهد شد.  سرزنش عاشق، عشق او را بيشتر می كند.

 به تفاوت مفهوم گزينه های «۴» و «۱» دقّت كنيد؛ در گزينۀ «۱» و بيت 
سؤال، عاشق به سرزنش ديگران بی توجّه است؛ امّا در گزينۀ «۴» نه تنها به سرزنش 
ديگران بی توجّه نيست، بلكه اين سرزنش ها عشق او را بيشتر می كنند. البتّه در 
بيت گزينۀ «۳» نيز صحبت از ملامت شدن عاشق است؛ امّا از بی اعتنايی عاشق به 

ملامت سخنی به ميان نيامده است.
 مفهوم بيت سؤال پندناپذيری گران جان (فرد ناسازگار و - ۲۸۶۵

همين  نيز   «۲» گزينۀ  در  كه  است  وجود وی  در  نصيحت  اثرنداشتن  و  فرومايه) 
مفهوم «بی تأثيربودن پند» ديده می شود.

 سوختن دل همگان به جز معشوق بر احوال عاشق 
 ناليدن همگان (حتی سنگ!) از دردهای عاشق  اثربخش بودن گريه (حتّی 

در دل سنگ)
تا - ۲۸۶۶ به وصال معشوق  اميدوار بودن عاشق  بيت سؤال  مفهوم   

را  اميد وصال  به  نيز شاعر همۀ عمر صبر كردن  است. در گزينۀ «۲»  پايان عمر 
خوش دانسته است؛ پس اين گزينه با بيت سؤال تناسب مفهومی دارد.

 خيال يار اميد وصال را در دل عاشق زنده می كند. 
 ترجيح دادن اميد وصال بر خود وصال  از بين رفتن شوق وصال در عاشق 

به علّت جدايی و فراق
 مفهوم مشترک اين بيت و بيت سؤال ناسازگاری فلک با - ۲۸۶۷

انسان های آزاده و ستم و جفای روزگار در حقّ نيکان و آزادگان است.
انسان ها (دشمنی فلک  با همۀ   دشمنی روزگار 

نيک و بد نمی شناسد.)  ضعيف كشی فلک/ آزار رساندن روزگار به ناتوانان
 در امان ماندن از ستم روزگار 

و - ۲۸۶۸ تقابل عشق  بيت سؤال مفهوم  -  در همۀ گزينه ها همانند 
عقل و غلبه و چيرگی عشق بر عقل ديده می شود، به جز گزينۀ «۲» كه موضوع آن 
«دست يافتن به جايگاه حقيقت به مدد ابزارهايی مثل عقل و عشق و معرفت» است.

 مفهوم بيت سؤال اين است كه اگر مرهم نيستی، زخم نباش - ۲۸۶۹
(خير نمی رسانی، شرّ نرسان). در گزينۀ «۴» نيز همين مفهوم آمده است.

 اگر می توانی، ما را به مراد دل برسان.  تنها تو 
خيررسان و بی ضرری.  زيان و آسيب فراق

معنی بيت  درد دوری تو، كمر جان را شكست و تأثير مرهم را هم از بين برد.
 در گزينه های «۱»، «۳» و «۴» مفهوم شرط عاشقی، تحمّل - ۲۸۷۰

كه  است  اين   «۲» گزينۀ  مفهوم  امّا  می شود؛  ديده  است،  (بلاکشی)  عشق  جفای 
«كسی كه عاشق نشود، انسان نيست».

به عاشقی كه تحمّل جفای عشق (تيغ و سنانش) را ندارد، بگو كه از  معنی بيت 
ميدان عشق بيرون برو. (خيمه برون زدن: كنايه از بيرون رفتن، خارج شدن)

و - ۲۸۷۱ بهار  مفهوم  آمدن  سؤال،  بيت  همانند  گزينه  اين  در   
همه جا با حضور محبوب ديده می شود. شکوفايی و سبز شدنِ

  آمدن شادی و آبادی به زندگی  فراهم كردن 
زمينه های شكوفايی استعدادها  ايجاد تغييرات و دگرگون كردن اوضاع

كه - ۲۸۷۲ است  اين   «۴» و   «۳»  ،«۱» گزينه های  مشترک  مفهوم    -
جايگاه ظاهری ملاک ارزشمندی نيست و مقام و منصب، ارزش ذاتی شخص را بالا 
نمی برد؛ امّا در بيت گزينۀ «۲» اين ديدگاه وجود ندارد و صرفاً صحبت از وارونگی اوضاع 
(بی ارزش شدنِ افراد ارزشمند و در مقابل ارزش يافتنِ افراد بی لياقت و بی ارزش) است.

آسيب ديدن - ۲۸۷۳  «۳» گزينۀ  و  سؤال  بيت  مشترک  مفهوم    
شخص از پرحرفی و سکوت نکردن است.

 سكوت و خاموشی مايۀ زبان آوری دل می شود. 
 زياده سخن گفتن مانع پندپذيری است.  سخن عشق و اسرار آن بيان شدنی نيست.

-  بيت صورت سؤال به اين مفهوم اشاره می كند كه غفلت از حق - ۲۸۷۴
باعث می شود که انسان تابع هوای نفس خود شده و از مسير درست منحرف گردد. اين 
مفهوم در مصراع اوّل بيت گزينۀ «۴» نيز تكرار شده است: سفر جان غافل و بی خبر از 

حق و حقيقت، در محدودۀ جسم و تن و خواهش های نفسانی و جسمانی است.
مايۀ  عشق  غفلت/  و  خواب  ترک  به  توصيه   
او را به سوی معشوق هدايت می كند. انسان است و  بيداری و آگاهی و هدايت 

 افراد غافل توان و تحمّل درک عشق و معرفت را ندارند.  پرداختن به تن 
(جسم و مادّيات)، دل (معرفت و عشق) را تباه می كند. 

 در همۀ گزينه ها همانند بيت سؤال سخن از تقابل عشق و - ۲۸۷۵
عقل و برتری عشق بر عقل است، به جز گزينۀ «۱» كه در آن مفهوم «همه چيز را 

در راه درويشی باختن» بيان شده است.
 يكی از مفاهيم پرتكرار در سؤالات كنكور، مفهوم «تقابل عقل و عشق» 
است كه می دانيد از ويژگی های سبک عراقی است. اين هم يادتان باشد كه گاهی 
در برخی تست ها حتّی مجبوريم بين «تقابل عقل و عشق» و «برتری عشق بر عقل» 

كمی فرق بگذاريم. بالاخره كنكور است و مقايسۀ گزينه ها.
 اين گزينه خطاب به معشوق و دربارۀ جای گرفتن شور و - ۲۸۷۶

شوق عشق در دل عاشق سروده شده است؛ امّا در بيت سؤال مفهوم جانفشانی در 
) و آميخته شدن تمام وجود شاعر با عشق و مهر وطن  راه وطن (متناسب با 

) ديده می شود. (متناسب با  و 
خالی شدن - ۲۸۷۷ و  هنر  و  فضل  رفتن  بين  از  گزينه  اين  مفهوم   

زمانه از سخن شناسان و نکته سنجان است؛ امّا مفهوم مشترک ساير گزينه ها و بيت 
سؤال، «رفتن ياران شاعر و تنها ماندن» او است.

انتخاب  گزينه ها  برای  را  شعر  يک  ابيات  طرّاحان،  كه  گاهی   
می كنند، فريب يكسانی قافيه و رديف ها را نخوريد؛ يا يكی از آن ها معنای متفاوتی 
دارد (مثلاً فعل «ساخت» به معنی بنا كرد يا سازش نمود، بيايد) يا اين كه نهاد 

جمله در يكی از ابيات متفاوت است (مانند گزينۀ «۴» همين سؤال).
 مفهوم مشترک بيت سؤال و گزينه های «۱»، «۲» و «۴» بيان - ۲۸۷۸

آفت ها و آسيب های زبان (سخن گفتن) است؛ امّا در گزينۀ «۳» مفهوم «آسيب ديدن 
از همنشينی با خلق» ديده می شود.

معنی بيت  سكوت اختيار  كن، زيرا كسی كه در محافل شروع به سخن گفتن و سروصدا 
می كند؛ مانند سپند (= اسفند) در خاموشی جاويد می ماند (خود را از بين می برد).

نگرانی - ۲۸۷۹ و  دغدغه  كه  است  معتقد  شاعر  سؤال،  بيت  در   
همين  تداعی كنندۀ  نيز   «۴» گزينۀ  می كند.  تلخ  را  امروز  خوشی  و  لذّت  آينده، 

مفهوم است. 
 غنيمت شمردن فرصت همدمی  لازمۀ عشرت 
و شادی آينده، تحمّل رنج و زحمت های كنونی است.  بدخلقی و اخم و ناراحتیِ 

شخص با زيردستان به جای شادی و آسايش
-  مفهوم اين گزينه تقابل عقل و عشق است؛ امّا مفهوم مشترک - ۲۸۸۰

ساير گزينه ها «برتری عشق بر عقل» است.
 به تفاوت دو مفهوم «تقابل عقل و عشق» و «برتری عشق بر عقل» 

دقّت كنيد.
نيز - ۲۸۸۱  مفهوم بيت سؤال كه در گزينه های «۱»، «۳» و «۴» 

ديده می شود، بی توجّهی عاشق به سرزنش اطرافيان است؛ امّا مفهوم گزينۀ «۲» اين 
است كه «عاشق از دشواری های عشق هراسی ندارد».

شرط عاشقی، تحمّل داغ - ۲۸۸۲ اين است كه  بيت سؤال   مفهوم 
عشق است. در گزينۀ «۲» نيز شاعر می گويد: دلی كه زخم عشق نداشته باشد، خام 

است؛ يعنی يكی از شرايط عاشقی، داشتن زخم و داغ عشق است.
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 دل شكستگی عاشق سبب نازش و افتخار اوست.
 تنها عاشق دل سوخته درد عشق را می فهمد.  هر عاشقی نمی تواند نشان 

عشق تو را داشته باشد.
-  در بيت سؤال، ميوه ندادن و بی ثمریِ سرو، امری مثبت و - ۲۸۸۳

نشانۀ آزادگی و بی تعلقّی سرو است. در بيت گزينۀ «۳» نيز تهی دستی امری مثبت 
است و مايۀ عزّت و آزادگی.

 داشتن حسّ شرم از بی ثمری  كسب روزی به 
قدرت و توان نيست.  آزادگی يعنی رها كردن تعلّقات و غم آن را نخوردن.

 در ادبيّات به ويژه ادبيّات تعليمی به ميوه ندادن درخت سرو بسيار اشاره 
شده است. گاهی به جنبۀ مثبت اين ميوه ندادن پرداخته اند و آن را نشانۀ «بی تعلّقی و 
آزادگی سرو» دانسته اند و گاهی نيز آن را نتيجۀ «بی ثمر و بی فايده  بودن درخت» در 
نظر گرفته اند. پس در تست های قرابت بايد اين موارد را به خوبی در نظر داشته باشيد.

-  مفهوم اين گزينه اين است كه کسی که درد نکشيده است، - ۲۸۸۴
همين  نيز  سؤال  بيت  مشخّص شدۀ  مصراع  در  نمی کند.  را درک  دردمندان  حال 

مفهوم ديده می شود: باد صبا فغان و فرياد بلبل را درک نمی كند.
 تقاضای بيان احوال دردمندان نزد بزرگان  توصيف 

زيبايی های بهار و سرمستی پديده ها در اين فصل  تقاضای خبررسانی از باد صبا
معنی بيت  تو به من می گويی كه چاره ات صبر و شكيبايی است؛ در حالی كه 
اين فقط برای تو كه تماشاگری (و مثل من گرفتار نيستی) آسان به نظر می رسد.
 واژۀ «صبا» در بيت سؤال و دو گزينه تكرار شده؛ امّا هيچ كدام از آن دو 

گزينه، با بيت سؤال تناسب ندارند.
-  مفهوم مشترک ابيات گزينه های «۱»، «۳» و «۴»، بيشتر شدن - ۲۸۸۵

حرص به دنيا و آروزهای دنيوی در دوران پيری است؛ امّا در بيت گزينۀ «۲» سخن از 
اين است كه حرص و آز چه در دوران توانايی و چه در ناتوانی، همواره تازه و جوان است.

 مفهوم اصلی گزينه های «۱»، «۳» و «۴» اثر سوز عشق بر - ۲۸۸۶
سخن شاعر است؛ امّا در گزينۀ «۲» سخن از «اثرگذاری كلام شاعر» است.

معنی بيت  (شاعر خطاب به خود می گويد:) سخن عشق را نبايد آشكارا بگويی، 
زيرا سخن تو دل همگان را به آتش می كشد.

 مفهوم عبارت سؤال كه در گزينه های «۱»، «۲» و «۳» نيز - ۲۸۸۷
آمده است، توصيه به قناعت و دست کشيدن از دنيا و فزون خواهی است؛ امّا مفهوم 
گزينۀ «۴» به اين نكته اشاره دارد كه زاهدان به خاطر كسب شهرت تعلّقات دنيا را 

ترک می كنند نه از روی وارستگی و آزادگی.
معنی بيت  اگر به خانۀ تنگ قناعت كنی و به آن خرسند باشی، همين خانه 

از سقف های (مجازاً قصرهای) گچ بری شده چيزی كم ندارد.
مفهوم بيت  لذّتی كه در قناعت و خرسندی هست، در هيچ جايی نيست.

 مفهوم بيت سؤال اين است كه تندی و سرکشی ستمکاران - ۲۸۸۸
سبب گرفتاری و مکافات آنان می شود. همين مفهوم در گزينه های «۱»، «۲» و «۴» 
نيز تكرار شده است؛ امّا در گزينۀ «۳» به مفهوم «برخورد با ستمكاران و نابودی 

آن ها عين عدالت است» اشاره شده است.
-  در اين گزينه شرمندگی و سرافکندگی ماه نو به علتّ وام گرفتن - ۲۸۸۹

نور از خورشيد تصوير شده است. درحقيقت شاعر در اين بيت به نكوهش وام گرفتن و 
زير بار منّت ديگران رفتن پرداخته است؛ امّا در ساير گزينه ها مانند بيت سؤال تصوير 

«شرمساری و خجلت ماه و پنهان شدن آن به خاطر زيبايی يار» وجود دارد.
 مفهوم مشترک بيت سؤال و گزينه های «۱»، «۲» و «۳» اين - ۲۸۹۰

ناتوانی عاشق در بيان شوق؛  است كه شوق عاشق به بيان و گفتار و قلم در نمی آيد/
در گزينۀ «۴» شاعر به اين نكته پرداخته است كه «با گريۀ شوق می توان عشق  امّا

و مشكلات عشق را بيان كرد».
بيان زيانِ سخن و توصيه به خاموشی و - ۲۸۹۱  مفهوم بيت سؤال 

سکوت است؛ مفهوم مقابل آن «دعوت به گفتار» تنها در گزينۀ «۲» ديده می شود.
 سخن گفتن انسان، نيک و بد او را آشكار می كند 
ارزشمند  و  گزيده گويی  به  توصيه  است).   شخص  هر  وجود  معرّف  (سخن، 

سخن گفتن (نكوهش هرزه گويی)  كم و گزيده سخن گفتن (نكوهش پرحرفی)
-  مفهوم اين بيت برخلاف ساير گزينه ها توصيه به عزلت گزينی و - ۲۸۹۲

گوشه گيری عرفانی است. در ساير گزينه ها مفهوم «توصيه به حركت و سفر» مشترک است.
هر كس گوشۀ عزلت گزيده و سر بر زانوی تأمّل نهاده، اسرار جهان  معنی بيت 

را به چشم ديده است.

مصراع دوم بيت گزينۀ «۲»، توصيف حالتی از نشستن در عزلت و تنهايی است 
كه در آن سر زانوها (�ردیِ زانو) مقابل ديدگان شخص قرار می گيرد. در چنين 
حالتی، گرِدی سر زانوها همچون آيينه و آيينه داری اند كه شخص با نگريستن به 
آن ها متمركز می شود و تفكّر می كند و احوال خود را درمی يابد. به طور كلّی اين 
حالت را می توان نشانه و كنايه ای از يک جا نشستن و گوشه گيری و تأمّل دانست.

امّا - ۲۸۹۳ است؛  سکوت  و  خاموشی  ستايش  گزينه  اين  مفهوم   
مفهوم مشترک ساير گزينه ها اين است كه «اگر خير نمی رسانی، شرّ هم نرسان».
در گزينۀ «۱» منظور از «دندان مُزد» شيرينی و ميوه ای است كه بعد از غذا می خورند.
معنی بيت  خاموشی و سكوت اصل گفتار است، برای همين بی صداست؛ تو نيز 

طبل توخالی نيستی، بنابراين سر و صدای بی فايده توليد نكن.
 بيت سؤال و گزينۀ «۲» هر دو اين مفهوم را بيان می كنند - ۲۸۹۴

كه هيچ چيز نمی تواند عاشق را از عشق جدا سازد.
رندی  به  ندارد.   باكی  سرزنش ها  از  عاشق   

مشهور شدن/ بی باكیِ رندان  دردمندی هميشگی عاشق
 ممكن است براساس مفهوم تمثيلی كه در مصراع دوم بيت صورت 
سؤال آمده، گمان كنيد مفهوم اين بيت «تغييرناپذيری اصل» است و گزينۀ «۴» را 
(براساس مفهوم مصراع دوم آن) مترادف آن بدانيد؛ در حالی كه مصراع های دوم 
اين دو بيت، صرفاً مثال و نمونه ای برای مفهومی هستند كه در مصراع اوّل آن ها 

بيان شده؛ بنابراين بيت سؤال با گزينۀ «۴» مترادف نيست.
 مفهوم رباعی ذكر شده در سؤال، نکوهش غفلت از گذر عمر- ۲۸۹۵

است كه در گزينۀ «۳» نيز ديده می شود. («سِپنَج» به معنی خانۀ موقّت و كنايه از 
زودگذر است.)

عمر گذر  خاطر  به  خوردن  افسوس  و  دريغ   
 غنيمت شمردن باقی عمر  دوران غفلت را جزو  عمر نشمردن

-  مفهوم اين گزينه ترک آرزوها و تعلقّات است. در اين گزينه - ۲۸۹۶
شاعر ترک تعلّق و گذشتن از خواست و آرزو را سفری برتر از سفر ظاهری می داند. 
بماند،  انگور)  دانۀ  خود،  وطن  (در  انگور  داخل  انگور  شيرۀ  اگر  بيت   معنی 

نمی تواند مايۀ نشاط و شادی شود. (ترجيح سفر كردن بر ماندن)
 دانستن برخی نكات زبانی يا ادبی برای درک معنا و مفهوم ابيات ضروری 
است. برای نمونه در گزينۀ «۱» اگر بدانيم مرجع ضمير «اين» همان «خاک» و «آن» همان 
«فلک» است، زودتر به اين مفهوم پی می بريم كه «خاک» به واسطۀ سكون و بی تحرّكی 
جايگاهی پست دارد؛ امّا «مُلک» به خاطر تحرّک و در جا نزدن به مقام والا رسيده است يا 

در گزينۀ «۳» توجّه به پرسش انكاری ما را زودتر به مفهوم بيت می رساند.
-  سرودۀ صورت سؤال از سهراب سپهری اشاره به آرمانشهری - ۲۸۹۷

دارد كه عارفان در پی آن هستند. در گزينۀ «۳» هم شاعر با اشاره به كوه قاف ـ كه نماد 
آرمانشهر عرفانی است ـ معتقد به كناره گيری از جهان برای رسيدن به عالم عرفان است.

 سختی درد غربت  توصيه به خوكردن به زندگی 
در غربت  سرگشتگی عاشق از تبسّم معشوق 

-  مفهوم مصراع اوّل بيت سؤال اين است كه سوز دل، کلام را گيرا - ۲۸۹۸
و اثرگذار می کند. در گزينۀ «۲» نيز سعدی می گويد: سوز عشق سخن را دلنواز می كند.

 بی تأثير بودن سخنان شورانگيز در دل خالی از عشق 
 كلامی كه دربارۀ عشق نباشد، از نظر اهل معنی دلنشين نيست.  سوزناكی 
ناگزير عاشق در آتش عشق (سخنان سوزناكم عجيب  سخنان عاشق/ سوختن 

نيست، در آتش عشق نسوزم عجيب است.)
-  در بيت «ج»، عبارت «گوش به من نمی كند» نشانۀ بی توجّهی - ۲۸۹۹

اوّل، مفهوم  به لابه و درخواست ترحّم عاشق است. در بيت «د» مصراع  معشوق 
«انابت و تضرّع» (توبه و تضرّع، نيايش و راز و نياز) را در خود دارد. «اشک سحر» 
بهترين نشانه برای درک اين مفهوم است. در مصراع اوّل بيت «الف» عاشق از معشوق 
جلوه گری).  (طلب  برافروزد  را  خود  رخسار  شمع  بزم،  مجلس  در  كه  می خواهد 

در بيت «ب» هم، مصراع دوم مفهوم وفاداری و ثبات قدم عاشق را بيان می كند.
 مفهوم گزينۀ «۲» در امان  بودن دانايان از رنج و آسيب دنيا- ۲۹۰۰

است؛ ولی در ساير گزينه ها سخن از «ارجمندشدن فرومايگان و خوار شدن اهل 
دانش و هنر» است.

انسان و هشياری روزگار است؛ در - ۲۹۰۱ غفلت  اين گزينه  -  مفهوم 
حالی كه مفهوم مشترک ساير گزينه ها «بی خبری بی دردان از حال دردمندان» است.
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